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ЛЕНИН! РАД С КИЙ ГАДОЧНЙ 


ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Никита Володин Вечно новое— человек... 


НАЧАЛО БИОГРАФИИ 



Все чаще задумываюсь; каким фотографиям жить дол- 
го? Как добиться, чтобы сделанные сегодня они позволили 
потомкам увидеть и понять нас, ощутить наш* бытие? 
Несколько лет назад, подбирая в архиве материал для од- 
ной большой выставки, л наткну гея на снимок тридцатых 
годов: участнице слета передовиков колхозного движения 
вручают подарок — электрический утюг Рядом оказалась 
розетка, она тут же включила его, поднесла к щеке и про- 
бует— нек греется. И надо видеть лицо немолодой кол- 
хозницы, говорящее нам, какой это для нее праздник! 
Старый снимок убедительнее всяких слов рассказал мне 
о людях того поколения, закладывавших фундамент нашего 
сегодняшнего дня* 

Мы мало снимаем простые детали быта — они кажутся 
слишком обыденными, незначительными, нехарактерны- 
ми для великой эпохи. Порой в наших фотографиях мно- 
говато пафоса. Мы сторонимся простоты, путаем ее со 
скукой, заурядностью. Сверх широноу го льннком легко сде- 
лать неузнаваемым, скажем, новый цех, но мы не заме- 
чаем, что при этом из-за оптических искажений люди на 
фотографии выглядят непривлекательно. Главное — не* 
обычно, еново* — и кочуют по газетным страницам сним- 
ки-близнецы, кстати, давно уже никого не удивляющие. 

А вечно новое-то, оказывается,— выражение глаз людей, 
и как раз его мы не можем разглядеть! 

На эти размышления навели меня вновь просмотренные 
работы фотокорреспондента газеты «Ленинградская прав- 
дах Михаила Дмитриева. Я помню его ранние снимки и мо- 
гу со всей определенностью утверждать, что и тогда он 
не увлекался формотворчеством, вопросы техники не бы- 
ли для него главными. Его всегда притягивал к себе чело- 
век. И если вначале Дмитриев фиксировал внешние мо- 


менты — неожиданное движение* наста мдартная ситуация, 
то с годами он начел пристально интересоваться внутрен- 
ним миром людей, их повседневными заботами и радо- 
стями. І его работах привлекает бесхитростность, просто- 
та — качества, на мой взгляд, сегодня особенно яажные 
для фотографии. Долгие годы она пробивала себе дорогу 
среди других искусств то необычностью взгляда на изо- 
бражаемый предмет, то уникальностью сюжета. Время 
показало, что сила фотографии в ином — а достоверности, 
честности взгляда на жизнь и, что, по-моему, особенно 
важно, в «многослойное™» ее произведений, когда за 
первым срезом можно обнаружить второй, прочитывае- 
мый не срезу, который каждый воспринимает по-своему, 

• зависимости от жизненного опыта и душевного склада. 
Может показаться странным, что главным пристрастием 
Михаила Дмитриева стала «сельская* тема: репортер ти- 
пично городской газеты — и вдруг такая тяга к селу, к его 
людям,*, «Больше всего люблю, — . признается он, — уехать 
куда-нибудь хотя бы на несколько дней. Вырвавшись из 
городской суеты, начинаю видеть вокруг себя какую-то 
иную жизнь, тоже значительную, тоже динамичную, совре- 
менную и все же иную. Причем «прозрение* это приходит 
не сразу — дня два требуется на адаптацию. Нужно попасть 
в новый ритм, ш соответствующий настрой — лишь тогда на- 
чинаешь «чуять кадря, И тут уж только поспевай! Бывают 
случаи, что снимаешь «один в один*, практически без дуб- 
лей... Сильнее всего меня тянет в Подпорожский и Ло- 
дейнопольскнй районы — самые дальние я области, езжу 
туда по нескольку раз я год. Край этот древний — по не- 
му пролегал путь «из варяг в греки*. Мне всегда кажете в, 
что именно там, на стыке водных н земных дорог, ждут 
меня наиболее интересные встречи,,. К каждой команди- 
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ФОТО МИХАИЛА ДМИТРИЕВА 


последний звонок 



РОВКФ ГОТОВЛЮСЬ ИСПОДВОЛЬ — ЧТО-ТО Прочитав ЧТО-ТО уе- 

тышу, иногда письмо из редакционной почты подскажет 
адрес* А когда уж* весь переполнюсь «жаждой стран- 
ствий» — выписываю командировку. Е ду, как правило, 
один — боюсь «расплескать» себя, растереть мысли и впе- 
чатления в разговорах с коллегами. Тут очень важен ду- 
шевный настрой, надо, чтобы твое ощущение увиденного 
попало в резонанс с происходящим вокруг* И когда это 
удается — жди успеха...» 

Цикл фотографий «Утро на Свирн» был сделан Михаилом 
Дмитриевым несколько лет назад. Эти снимки л видел не 
раз, но всегда с удовольствием их рассматриваю. Вот рас- 
кинулось по берегу Свирн село Красный Бор, Длинные, 
по-северному обстоятельные дома, беніки, дымки над 
-рубами, копны сена. По залитой утренним солнцем реме 
идут сухогрузы, все предельно просто. Но почему-то опять 
и опять хочется вглядываться в не замыслов атьій пейзаж. * 

В снимках этого цикла много деталей, н все они расска- 
зывают о жизни людей — неторопливой и плавной, словно 
течение Свири. Мне нравится почти этнографическая опи- 
сательность фотографий, глядя на них можно определить 
занятия, уклад, обычаи людей, населяющих этот край. 

Во многих наших газетах еще бытует, к сожалению, усто- 
явшийся стереотип положительного фотогероя — это или 
улыбающийся мужчина средних лет, имеющий непосред- 
ственное отношение к одной из отраслей тяжелой про- 
мышленности, или молодая девушка в обязательной 
косынке — ее принадлежность менее определенна — 
тут может быть и текстильно* предприятие, и электрони- 
ка, и сфера обслуживания. Герои Михаила Дмитриева, как 
правило, не укладываются я эти возрастные и профессио- 
нальные рамки 1 , рыбаки с Ладоги и сельский почтальон, 
женщина-егерь и деревенский фельдшер, лоцман из Сви- 
рнцы и немолодой печник — все они наши современники 
и, безусловно, положительные герои, только каждый от- 
мечен «лица необщим выраженьемъ Без таких героев ко 
газетной полосе наше представление о сегодняшнем дне 
было бы значительно беднее. Ведь люди нс только строят 
БАМ, задувают домны, расщепляют атом, ко и косят пись- 
ма, лечат детей — и не от одних сяерхопасных болеэней, 
но и от обыкновенной простуды, складывают печи — что, 
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кстати, совсем не простое дело, охраняют нашу природу 
от браконьерое,— словом, все вместе составляют одну 
большую работящую семью. И потомкам нашим, навер- 
няка, будет интересно обо всем этом узнать* 

Любое газетное выступление не должно оставлять читате- 
ля равнодушным. Если он задумается, приобщится к чему- 
то новому, включится в какое-то доброе дело, станет луч- 
ше сам — значит журналист работал не вхолостую. Вни- 
мание — н вообще к людям, и к каждому конкретному 
человеку, пусть совсем не знаменитому труженику — де- 
лает нашу профессию нужной людям. Внимание и жела- 
ние помочь. Тут ми, журналисты, чем-то сродни врачам... 
Эта сравнение напомнило мне один случай, о котором 
рассказывал Михаил Дмитриев. 

«Не так давно я делал материал о небольшом поселке 
песорубое с украинским названием Винницы. Снимал там 
молодую семью врачей. Героем публикации стал двадца- 
тисемилетний хирург Владимир Гигая, приехавший в лес- 
промхоз из далекой Грузии, В первый же месяц работы 
ему, недавнему выпускнику институте, пришлось делать 
операцию на сердце. Анестезиолога в поселке не было, 
и он стал оперировать, как во времена Пирогова — под 
местным наркозом. Через несколько дней — операция на 
почках. И так — две года подряд, причем все это в усло- 
виях сельской больницы. Мы о нем узнали из письма в 
редакцию, по которому я туда и поехал. Сделал совсем 
простой снимок; стоит усталый молодой человек в белом 
халате, а глаза озорные — и написал о нем* А недавно 
■ редакции раздается телефонный звонок; пожилая жен- 
щина проект дать адрес этой семьи. Говорит, что она са- 
ма тоже врач, но давно не пенсии, и муж ее был вра- 
чом, всю жизнь они собирали книги по медицин*. Прочи- 
тала в газете про своих молодых коллег н решила отпра- 
вить всю библиотеку в Винницы: «Им она нужнее!* Вот 
ВТО, наверное, и есть действенность газетной публика- 
ции», — подвел итог Михаил. 

время, как известно, беспристрастно и объективно, его 
не обманешь, омо отсеет все поверхностное, претенциоз- 
ное и оставит только истинные духовные ценности. Хо- 
чется верить, что оно отнесется благосклонно и к лучшим 
работам Михаила Дмитриева* 



■ЫСОТНЫХ МП МАСТЕРА 


ФОТОПРАКТИКУМ 


Май Начинкин Тяжелые льды 

Фотокорреспондент журнала 
«Советский Союз» 



В Арктике работать нелегко — 
это общеизвестно, а минувшая 
осень а этом смысле оказалась 
особенно суровой, У берегов Чу- 
котки свыше десятка судов были, 
казалось, намертво схвачены па- 
ковыми льдами, положение с 
каждым днем становилось асе 
более угрожающим. Когда весть 
об этом дрнеслась до редан* 
цни, я получил задание выле- 
теть на место события. Ника- 
кого времени на разработку те- 
мы или даже просто на ее обду- 
мывание не оставалось — надо 
было спешить. 

Певек, куда я прилетел ц где на- 
ходился штаб, руководящий опе- 
рациями по выводу судов из ле- 
дового плена, от «театра боевых 
действий* отделяло пятьсот кило- 
метров, Добраться до места со- 
бытий можно было только на 
большом вертолете, да к то через 
промежуточную базу — Мыс 
Шмидта, где погоде столь каприз- 
на, что авиационная связь порой 
прерывается на десятки дней. 

Но это был единственный шанс 
попасть на атомный ледокол, вы- 
зволяющий из беды караван. Жур- 
налисты, аккредитованные при 
морском штабе, считали дало без- 
надежным, но я решил пойти на 
риск, зная из собственного опы- 
та, что проторенные и «обустро- 
енные» дороги к успеху, как пра- 
вило, не ведут... В последний мо- 
мент ко мне присоединился фо- 
токорреспондент АПН Владимир 
Чистяков, уже знакомый с Аркти- 
кой и тоже считавший, что «луч- 
ше промахнуться, чем не стре- 
лять», Мы «выбили* спецрейс и 
через полтора часа уж© в по- 
селке начали переговоры с ко- 
мандиром эскадрильи Валерием 
Павленко, в результате которых 
утром следующего дня — с пого- 
дой нам повезло — мы уже ле- 
тели над Чукотским морем. Про- 
шел час, два, а вокруг расстила- 
лась все та же белая пустыня... 

— Вот они... — показал Павлен- 
ко,— и мы увидели у горизонта 
пятнышко тумана — пар от кана- 
ла, пробиваемого ледоколом. Че- 
рез четверть часа мы приземли- 
лись на его палубу, представились 
капитану и приступили к работе. 
Условия были самые что ни на 
есть экстремальные — начиналась 
полярная ночь, мороз стоял лю- 
тый, и снимать приходилось на 
движущемся судне, корпус кото- 
рого сотрясался от вибрации. Де- 
тально ознакомившись с обста- 
новкой, л пошел советоваться с 
Ю. С. Кучиев ым — легендарным 
арктическим капитаном, покори- 
телем Северного полюса. Знако- 
мы мы с ним давно, и я знаю, что 
он в любой ситуации подскажет 
журналистам нанлучшее решение. 
Он одобрил мою идею — строить 
материал по трем линиям — по- 
казать труд моряков, силу их 
«противника» — тяжелых льдов н, 
наконец, мощь техники, которой 
страна вооружила полярников. 
Можно сказать, что в съемках мне 
помогал весь экипаж, хотя у 
каждого человека своих дел было 
по горло. 

В таких сложных условиях я все- 
гда ищу какие-то дополнитель- 
ные технические средства. Сей- 
час, например, надо было пока- 
зать масштабно, что это за льдн- 
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ны, крошить и выворачивать КС- 
торы© под силу только атомному 
гиганту. А как это сделать, если 
они от тебя достаточно далеко — 
высота борта равна примерно 
трекэтажному дому? Приблизить- 
ся к ним мнв помогло нехитрое 
приспособление — наш ди семч- 
метровую титановую трубу, ев 
конец іа гнул и и расплющили, 
просверлили отверстие под шта- 
тивный болт и закрепили на этой 
«полочке» фотоаппарат. Когда 
льдины выворачивались наиболее 
впечатляюще, мы с боцманом опу- 
скали нашу «конструкцию» за 
борт, к самому льду, и делали 
кадр — * затвор при этом срабаты- 
вал от автоспуска, 

Я уже говорил о вибрации — во 
время работы атомоход ломает 
льды массой своего корпуса, 
потом снова набирае- -од для 
очередного удара, и все повто- 
ряется раз за разом. А освеще- 
ние, как правило, было такое, иго 
без штативе не обойдешься, вос- 
пользоваться же им как раз и не- 
возможно. Поломе» голову, я по- 
просил подшкипера дать мне не- 
сколько морских ковриков — это 
таки* плетенные ив толстой ве- 
ревки меты — клал им один ив 
другой — получалась амортиза- 
ционная площадка, стол на кото- 
рой, я мог надежно снимать со 
скоростями 1/15 и даже 1/8 с. 
Особенно результативным этот 
способ был для съемок телеобъ- 
ективами и в ночное время, 
Значительно затрудняли работу 
резкий ветер и мороз - — дело в 
том, что источники питания систем 
электроники фотоаппаратов и 
блицев при низких температурах 
очень быстро разряжаются и 
техника начинает отказывать. По- 
этому камеры мне приходилось 
держать под шубой, обогревая 
мн собственным теплом, а ручки 
блицев я обматывал плотным ма- 
териалом, помещая под ним и 
обычную (90 Вт) электролампоч- 
ку. Питающий шнур, конечно, не- 
сколько ограничивал мою мо- 
бильность, но лампа подогрева- 
ла аккумуляторы, и блицы рабо- 
тали без осечки. 

Все объективы, которыми я сни- 
мал, были снабжены светофильт- 
рами— они предохраняли линзы 
от перепада температур, в зна- 
чительной степени препятствуя 
запотеванию. 

Кроме аппаратуры надо было 
позаботиться и о себе самом, осо- 
бенно о руках — от прикоснове- 
ния к металлическим частям ап- 
паратуры они ядубеют» и дела- 
ются неловкими, непослушными 
и могут, так же как и техника, от- 
казать в работе. На этот случай у 
меня есть плотные шерстяные 
перчатки, у которых отрезаны 
концы «пальцев». Подушечки 
пальцев остаются свободными и 
хорошо чувствуют камеру, а все 
кровеносные сосуды надежно за- 
щищены и не переохлаждаются, 

С помощью всех этих «хитростей* 
я и снимал трудные кадры ре- 
портажа, получившаго название 
«Тяжелые льды»... 


МАЙ НАЧИН КИН 7ГЧГЯЛЫЁ ЛЬДЫ 
{ИЗ Я§П^»ТАМАг 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Международный фотоконкурс «Правды» 



Вот уже семнадцать лет подряд на страницах «Правды» 
появляются фотографии, сопровождаемые эмблемой меж- 
дународного фотоконкурсе. Авторы их — профессиональ- 
ны* журналисты, фотохудожники, фотолюбители — одним 
словом, читатели газеты «Правда». Нет такого места в на- 
шей стране, где бы ее не читали, будь то самое малень- 
кое село кв глубинке* или стойбище в тундре, нет такого 
континента, где бы ею не интересовались прогрессивно 
мыслящие люди. И если текстовые материалы газеты тре- 
буют от читателя знания русского языка, то изобразитель- 
ная часть не нуждается ни в каком переводе, она зримо 
повествует миллионам людей о жизни нашей планеты, рас- 
сказывает о происходящих в мире актуальных политиче- 
ских событиях, о достижениях советского народа в эконо- 
мике, неуке, культуре. 

Одно из гдаеных достоинств проводимого «Правдой* кон- 
курса, отличающее его от других конкурсов, — широта те- 
матики. «Правда» проводит большую массовую работу 
С читателем, стремится привлечь на свои страницы все 
лучшее, что есть а сегодняшней фотографии. Накопленный 
за многие годы практический опыт отдела иллюстраций 
«Правды» требует всестороннего изучения и освоения дру- 
гими газетами. 

Мы попросили заведующего отделом иллюстраций «Прав- 
ды» Альберта Макаровича Назаренко поделиться своими 
мыслями об этом конкурсе, 

— Доля читательских снимков а нашей газете очень вели- 
ка, — рассказывает А. Назаренко- — Достаточно сказать, 
что это треть всех фотографий, публикуемых на ее поло- 
сах. Читатели выступают «на равных» и с фотокорреспон- 
дентамн-праідисгамн, и с Фотохроникой ТАСС, которые 
соответственно дают другие две трети... Если учесть, что 


нам ежегодно присылают свои работы примерно полторы 
тысячи авторов, то это в итоге составляет несколько ты- 
сяч снимков, представляющих творчество фотографов на- 
шей страны и многих зарубежных стран. Разумеемся, не- 
обычайно разнообразна и их тематика. «Правда* дорожит 
этими читательскими снимками. Они дают возможность 
рассказать о важнейших стройках страны, показать совет- 
ских люден — героев созидательного труда, познакомить 
читателей с жизнью народов стран социалистического со- 
дружества, с борьбой трудящихся всего мира за мир и 
социальный прогресс. Одной из главных для нас тем стало 
широчайшее движение борцов за мир, против гонки во* 
Оруженин, ракетно-ядерной угрозы, развернувшееся на 
всех континентах. 

Конкурс привлек к сотрудничеству в газете многих фото- 
репортеров районной и областной прессы, фотоклубы 
предприятий и учебных заведений, зарубежных фотопуб- 
пицистоі, фогохудожников и любителей. Нашими постоян- 
ными авторами стали такие известные фотографик, как 
Георгий Панамский (Болгария), Педро Луис Раота (Арген- 
тина), Манфред Шольц и Клаус Розе (ФРГ), Хосе Мария 
Рибас (Испания), Минору Геката (Япония), Мишель 
Симак (Канада), Эрвин Кнайдингер (Австрия) и многие 
другие. Зарубежных победителей конкурсе редакция при- 
глашает в нашу страну, предоставляет им возможность 
творчески* поездок по Советскому Союзу. Они охотно 
принимают такие приглашения и потом присыпают нам свои 
фотографии под девизом «Глазами друзей». 

Конкурс стал важным стимулом активизации фотографи- 
ческой деятельности читателей, дал газете большой при- 
ток свежих снимков. Это помогает нам непрерывно улуч- 
шать и разнообразить «фотографическое лицо» газеты. 


и 



АНАТОЛИЙ СЕМІЛЯК (СССР) 

ВЕТЕРАН РЕДИНОЙ ОТЕЧЕСТВЕННОЙ 


ВЛАДИМИР РОДИОНО» (СССР) 
ВПЕРВЫЕ ЗА ШКОЛЬНОЙ ПАРТОЙ. 
АФГАНИСТАН 


15 




скмін МДЙСТММАН (СССР) 

ЖАРКИЕ ДНИ САФРЫ. КУ* А 

I ІЛАДКнИр ЛАРИОНО* [СССР] 
І0ДИТІЛ* АЛЕКСАНДР САІШНИКО* 


СЕМИ ДИ НО РОКА ІИСГаинЯ) 
ПОГОНЩИК 
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А МЛМРІД ШОЛЬЦ (ФН\ 
^ ШТНАМСКИЕ ДЕТИ 



ФОТОПРОБЛЕМЫ, ТРИБУНА БИЛЬДРЕДАКТОРА 


Юри Венделин Всегда ли объективны объективные причины? 


От неудачи не застрахован даже самый опытный фоторе- 
портер, и всегда существуют объективные причины, ко- 
торые в таких случаях можно привести в свое оправдание. 
Но деве нте подумаем — всегда ли действительно объек- 
тивны эти объективные причины? 

Иногда для того, чтобы сделать фотографию, приходится 
затрачивать множество усилий и ив только репортеру, но 
и другим людям, которые по тем или иным причинам ока- 
зываются причастными к съемке. И вот желаемый резуль- 
тат достигнут — снимок достоин стать «гвоздем* номера. 
Наконец он появляется на газетной полосе — но земель- 
ценным до темой степени, что сам сюжет снимка стел «на- 
читаем*. Все материальные затраты и творческие усилия 
оказались напрасными,,. А ведь о качестве иллюстратив- 
ного материала судят не по намерениям автора, а по ко- 
нечному результату — снимку на газетной полосе. Успех 
млн неудача здесь зависят от степени слаженности всех 
звеньев — репортер — секретариат — типография. Осечка 
одного сводит на нет усилия других. 

Правда, в Эстонии на качество полиграфии жаловаться 
грех — у нас почти все газеты печатаются офсетным спо- 
собом. Что же до остального,.. Давайте послушаем тех, от 
кого непосредственно зависит лицо нашей прессы. 

Первое слово редактору молодежной газеты «Ноорте 
Хязль», достаточно разнообразно оформляющей свои по- 
лосы — здесь и фоторепортажи, и фотоподборки, и фото- 
очерки. Коллектив редакции — творческий, он далек от со- 
стояния покоя, поэтому главное в нашем разговоре — что 
нужно сделать для того, чтобы газета выглядела еще луч- 
ше, содержательнее, интереснее? 

Т. Ааре, редактор: — К фотографии мы предъявляем те 
же требования, что и к любому другому газетному мате- 
риалу, Фотоочерк, фоторепортаж, фотоинформация — это 
тот же очерк, репортаж, информация, правда, сделанные 
• фотографическом ключе. Значит, важно, чтобы чело- 
век, приносящий в редакцию снимки, был, как правило, 
журналистом. В Эстонии фотография находится но доста- 
точно высоком уровне. Снимающих у нас много, а нот 
фоторепортеров мало, Отсюда — трудности с авторским 
активом. 

Привлечь к сотрудничеству с газетой профессиональных 
репортеров, объяснить начинающему фотографу, каких 
качеств потребует от него журналистская работа, опреде- 
лить критерии отборе фотопрои зве дени й — этим целям, 
по нашему мнению, должны служить и подборки матер на- 
лов «Фото пресс-клуб а * г созданного под вгидон ЦК ЛКСМ 
Эстонии при редакциях газет «Ноорте Хяэлья и «Моло- 
дежь Эстонии*. 

И еще Очень «скромное* пожелание: мы жаждем видать 
пишущего фоторепортера, человеке, который мог бы тол- 
ково и интересно написать не только о том, кого и что 
изобразил на снимке, но м поподробней рассказать о сво- 
их героях. А то ведь нередко за одной информационной 
фотографией и скромной текстовкой в путь- дорогу 
отправляются два сотрудника, что, мягко говоря, нерацио- 
нально. 

Д. Пранщ фоторепортер: — Около тридцати лет назад на- 
чинающим фоторепортером я переступил порог редакции 
газеты «Молодежь Эстонии*. За зти годы пришли и опыт, 
и знание республики, и представление о требованиях, 
предъявляемых фотожурналисту. А также понимание 
того, что результативная работа невозможна без взаим- 
ного уважения секретариата и репортера. Если мне до- 
веряют съемку, то, следовательно, ценят мои идеи, мой 
опыт, мои способности, наконец. Не воспользоваться этим 
было бы просто неразумно. Но автор не может быть прев 
всегда н во всем, и я неизменно готов выслушать дельный 
совет, справедливое замечание. И к окончательному вы- 
воду — в каком виде нужно давать снимок — надо при- 
ходитъ сообща. Я, например, бесповоротно отказался от 
сотрудничества с редакцией, которая опубликовала... по- 
ловину одного моего снимка. Спрашиваю: «Куда же вы 
девали вторую половину?» Отвечают: «Скадриравали». 
Снимок оказался не просто загубленным, смысл его был 
полностью искажен. Так что я — за корректные взаимо- 
отношения. 

Еще что мне кажется важным для репортера — умение 
попутно сделать снимки «не по теме* — позже многие из 


них находят свое место в газете. Отправляюсь на съемку 
репортажа и вижу какую-нибудь уличную сценку или про- 
исшествие — как же пройти мимо? бывают счастливые слу- 
чайности и при работе по заданию, когда, наперекор за- 
думанному, происходит нечто настолько интересное и уни- 
кальное, что даже техническое несовершенство снимка 
отступает на второй план. Тут уж снимаешь быстро и тем, 
что в руках. Результат может оказаться потрясающим. 
Полноценная работа репортера невозможна без «байка 
визуальной информации». Для меня это — мой архив. Ча- 
сто приходится выручать секретариат, когда «срочно, в 
номер» требуется портрет юбиляра, тематический фото- 
блок, не привязанный к определенному времени и месту 
действия, фотоэтюд. 

И, конечно же, репортер должен быть «вооружен»: па- 
дежная камере, достаточный набор объективов. Техника, 
которая не подведет в критический момент, 
б заключение — курьезный случай. Мчимся на задание. 
Молодой литературный сотрудник называет мне имя чело- 
века. которого нужно снять. Приезжаем на предприятие, 
выходим из машины. — «Сделайте, пожалуйста, фотоочерк. 
Ну, тек, как вы умеете.,.* Я подвожу его к проходящему 
мимо рабочему: — «Напишите, пожалуйста, о нем 
очерк...» — «Но ведь мы даже не знакомы, требуется вре- 
мя...» 

&от ч фоторепортеру, «как это ни удивительно», требует- 
ся время. И дополнительная информация, и опыт, скажем, 
для работы над фотоочерком. 

Т, Соо, художник газеты «Снрп я ваэаря; — Какова задача 
художника газеты? Выработать визуальную систему, до- 
биться, чтобы оформление способствовало наиболее 
полному выявлению содержания н облегчало бы его вос- 
приятие, А кроме того, уже косвенно направлять и вос- 
питывать эстетический вкус читателя. Для этого нужно хо^ 
рошо знать свое дело — чувствовать объем, ритм полосы. 
Понимать, что многие снимки при уменьшении теряют ие 
только свою эстетическую ценность, но и заложенную 
я них информацию. А при увеличении — могут оказаться 
«пустыми* — зря пропадет газетная площадь. Значит — 
обязательное участие в макетировании газеты. Такая пол- 
нокровная работа возможна лишь в том случае, когда су- 
ществует контакт между редактором, ответственным сек- 
ретарем и художником. Если же аргумент редактора толь- 
ко его «прево вето», то у художника остается единствен- 
ный выход — искать новое место работы... Я не открою 
америк, если напомню, что для суждений о литературе 
надо, как минимум, кое-что прочитать, О чем здесь мо- 
жет судить человек, не имеющий представления о твор- 
честве Толстого, Чехова, Достоевского? А вот судьбу 
снимка обычно решают люди, даже не слыхавшие о Род- 
ченко и Шлнхеге. 

На мой взгляд, главная беда большинства наших изданий ~ 
зто отсутствие би ль дред актора, специалиста, профессио- 
нально разбирающегося в фотографии. Из-за Втого газе- 
ты «забиваются* снимками, нивелирующими их лицо. 

Б ил ьд редактор может подсказать фоторепортеру пред- 
почтительные варианты съемки, он должен отобрать от- 
снятый материал, принять участие в определении места 
снимка на полосе, в окончательном решении темы. 

Итак, мы выслушали три «стороны». Подведем черту... 
Ценность любой фотографии определяется вложенным в 
нее смыслом, Чтобы выявить этот смысл, нужны совмест- 
ные усилия профессионально подготовленных специали- 
стов — фотожурналистов и бильдредакторов. И если пока 
таких профессионалов у нас нигде не готовят — трудно 
надеяться на высокое качество снимков во всех перко ди- 
ческих изданиях. Но каждый из тех, кто по долгу службы 
ответствен за фотографию в прессе, должен уже сего- 
дня стремиться делать свое дело как можно лучше, и не 
вообще, а в каждом конкретном случае. 

... Рас крыв свежий номер газеты, читатель хочет получить 
в первую очередь информацию, в том числе — н визуаль- 
ную. Отсутствие ее или невнятность невозможно компен- 
сировать ничем. И информацию обязаны дать ему мы, 
журналисты, а объективные причины — они «для служеб- 
ного пользования». 
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ВЛАДИМИР мткмн ЭКСТРЕННЫЙ ВЫЛЕТ (КЗ РЕПОРТАЖА) 


ФОТОПРАКТИКУМ 


Валерий Кичин Всматриваясь в событие 



Слою сенсация — в ив- 
шей печати чаще всего 
употребляется с негативным 
оттенком. Что не мешает 
иногда журналистам а «ра- 
бочих* разговорах именно 
так определять некоторые 
события и материалы сво- 
их коллег. Речь тогда идет 
не о дешевой шумихе во- 
круг мыльного пузыря, не 
о разжигании любопытства 
обывателей, о о событии, 
из ряда вон выходящем 
именно потому, что оно 
имеет серьезное общест- 
венное значение и в нем с 
особенной полнотой отра- 
зились какие-то важные за- 
кономерности нашего об- 
раза жизни, особенности 
характера советского чело- 
века. 

Событи я такие п р о и сход ят, 
и материалы такие ■ нашей 
прессе появляются. Зна- 
чит, в круг наших профес- 
сиональных интересов «хо- 
дят и принципы работы над 
«сенсационной» темой — 
принципы, приемлемые и 
характерные именно для 
советской печати. 

Здесь возникает множест- 
во вопросов. Как отделить 
праздное любопытство от 
осмысленного интереса?' 

Как ке смешать деловую 
оперативность с бестактной 
репортерской назойли- 
востью?' Как эту оператив- 
ность соединить с глубиной 
и серьезностью разработ- 
ки темы? Как, наконец, уви- 
деть в событии, которое 
приковывает внимание сво- 
ей необычностью и подроб- 
ностями порой почти неве- 
роятными, характерные об- 
щественные закономерно- 
сти и как показать их чи- 
тателю, не впадая в рито- 


рику или умиленность, не 
прибегая к лишнему пафо- 
су, к обобщениям и выво- 
дам насильственным? 

«.Об этом случае много пи- 
сали ■ газетах. Летом про- 
шлого года в отдаленном 
литовском хуторе произо- 
шло несчастье — трежлет- 
ней девочке Расе сеноко- 
силкой отрезало ножки. 
Вызванная на место проис- 
шествия фельдшер зия- 
ла о достижениях совре- 
менной микрохирургии, и 
первые необходимые меры 
были приняты незамедли- 
тельно. Со всеми предосто- 
рожностями Раса была до- 
ставлена в Вильнюс, а от- 
туда самолетом — ■ Моск- 
ву, Бригада под руководст- 
вом хирурга Рамаза Дети- 
тлшвнли уже ждала у опе- 
рационного стола. В тече- 
ние многих часов шла скру- 
пулезнейшая работа; сши- 
вались нервы и сосуды, 
мышцы и сухожилия, И ус- 
пех здесь зависел не толь- 
ко от точности, мастерстве, 
но и от физической и нерв- 
ной выносливости врачей — 
это была борьба на преде- 
ле человеческих возможно- 
стей, И чудо свершилось. 
Через несколько месяцев с 
ног девочки были сняты 
гипсовые «сапоги в, и она 
впервые снова встала на 
ножки. И сделала первый 
шаг. Это был праздник. 

Не только потому, что у де- 
вочки Расы теперь впереди 
полноценная, не омрачен- 
ная страшной травмой 
жизнь. Но и потому, что 
такая операция — уникаль- 
ная по сложности и очень 
важная для перспектив 
развития микрохирургии — 
была сделана впервые н 


увенчалась полным успе- 
хом. 

Естественно, случившееся 
стало предметом всеобще- 
го интереса. Газеты сооб- 
щали подробности об опе- 
рации, знакомили с героя- 
ми дня. В московский и 
вильнюсский центры мик- 
рохирургии, • отдаленный 
литовский хутор пришли 
люди с блокнотами, фо~ о- 
м кинокамерами, В журна- 
лах стали появляться фото- 
графии. 

Один из наиболее удачных 
ре л орт ежей, на наш взгляд, 
был сделан фотокоррес- 
пондентом агентства печа- 
ти «Новости* Владимиром 
Вяткиным, Удача — • том, 
прежде всего, что, не наг- 
нет а я искусственных стра- 
стей, не стремясь во что бы 
то ни стало поразить вооб- 
ражение читателей, избе- 
гая шокирующего натура- 
лизма, каким нередко гре- 
шат подобные материалы, 
он сумел достичь высокой 
степени драматизма, пере- 
дать накал борьбы за жизнь 
и здоровье девочки, по- 


знакомить с людьми, все 
сделавшими для победы 
над «роком». И в конечном 
счете репортаж Вяткина 
приобрел обобщенное зву- 
чание, Он рассказал не 
только о конкретном собы- 
тии, но н о гуманизме ак- * 
г ив ном, способном нв ре- 
альный подвиг, гуманизма, 
лежащем в основа отноше- 
ний между людьми в на- 
шем обществе. 

Владимир Вяткин приехал 
на место события почти 
через полтора месяца пос- 
ле свершившегося. Причи- 
ну опоздания ■ АЛН объяс- 
няют не слишком убеди- 
тельно} хотелось избежать 
шокирующих кадров, важ- 
нее было показать резуль- 
тат, тот момент, когда уже 
появились серьезные на- 
дежды на успех. Вероятно, 
тут есть своя логика, одна- 
ко репортер, к сожалению, 
навсегда упустил многие 
впечатляющие кадры. 

Начал он с документально- 
го снимка; врачи снимают 
с ног Расы гипсовые «са- 
пожки» — первый важный 
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ВЛАДИМИР ВИКИН ЭКСТРІННЫД ІМЯЕТ (ИЗ РЕПОРТАЖА) 



гг*п завершен, КОСТИ И ТКА- 
НИ срослись, впереди дол- 
гие и трудные тренировки, 
борьбе те восстановление 
всех функций ступней. Вто- 
рой «опорный* кедр ре- 
портажа — вновь важное 
событие е ходе ледени»: 
девочке впервые становит- 
ся не ноги. Наконец, третье 
событие; Раса возвращает- 
ся в родной хутор, и одно- 
сельчане, не верк глазам 
своим, смотрят и* іто чудо 
медицины нашего века» Не 
еря, значит, мчались ночью 
в Вильнюс, ие зря руково- 
дитель центра микрохирур- 
гии Литвы Мечиелавас Вит- 
ку с добивался при нелет- 
ной погоде спецрейса на 
Москву, не зря собранная 
по тревоге московская 
бригаде хирургов провела 
за операционным столом 
свое историческое — не бу- 
дем бояться этих слов — 
сражение, Теперь у малень- 
кой Расы много друзей, и 
главные среди них — хирург 
Рамаз Датиташвили, док- 
тор Яков Брандт, медицин- 
ская сестра Елена Антонюк, 
Те, кто своими руками осу- 
ществил чудо. 

Вс* этапы этого сложного 
пути и попытался отразите 
а своем репортаже Влади- 
мир Вяткин. 


Журналист побывал в Лит- 
ве, много раз наведывался 
и в московскую клинику. 
Считал своим долгом по- 
больше узнать о новой об- 
ласти хирургии — «без это- 
го мне было бы трудно раз- 
говаривать с врачами, по- 
нимать их профессиональ- 
ный язык*.,* Без этого, до- 
бавим, не могли бы сло- 
житься и та дружеские, до- 
верительные отношения, 
какие необходимы для ра- 
боты по-настоящему серь- 
езной. 

Теперь журналиста инте- 
ресовала уже не «сенса- 
ция*, его занимали будни 
уникальной клиники, ему 
хотелось передать на фото- 
графиях человеческое, лич- 
ностное обаяние тех, кто 
занят благороднейшим де- 
лом, отдает этому делу се- 
бя целиком, живет горем и 
счастьем своих пациентов, 

И впрямь — дело освещает 
лица людей. Репортер 
всматривается в них, чтобы 
донести до будущего чи- 
тателя- зрителя свое восхи- 
щение этими сильными, 
уверенными людьми* 

Что из репортажа ушло? 

Что отсеялось как случай- 
ное и незначительное, ко- 
гда из рассказа о случае 
он превратился в волную- 


щий ресскеэ о самой нуж- 
ной людям профессии, о 
человеческой солидарно- 
сти? 

Поначалу ■ репортаж во- 
шел кадр, заимствованный 
из архиве врачей — девоч- 
ке без ног не операцион- 
ном столе. На него трудно 
смотреть — натурализм фо- 
тодокумента бьет по нер- 
вам, Из репортажа его по- 
том убрали» Наверное, пра- 
вильно. Он как раз «тянул 
к сенсации*» Журналиста 
же интересовала нравствен- 
ная сторона дела» 

Типичный сенсационный ре- 
портаж в западной прессе 
непременно включал бы в 
подобном случае фотогра- 
фии охваченных ужасом и 
горем родственников, обя- 
зательно смаковались бы 
душераздирающие подроб- 
ности происшествия, подо- 
гревая нездоровое любо- 
пытство к чужому несчастью. 
Но такое любопытство бес- 
тактно — безнравственно 
лезть а чужую душу н чу- 
жую жизнь, и без того де- 
формированную страшным 
психологическим шоком. 
Люди познаются в беде. 
Человеком обязан быть и 
репортер, д ней рассказы- 
вающий* От его такта, его 


культуры чувств, от его про- 
фессиональной способно- 
сти обнаружить в перипе- 
тиях конкретного события 
внутренние социальные и 
психологические связи н 
закономерности зависит — 
станет ли репортаж дежур- 
ной «сенсацией* или выра- 
стет из него рассказ о том, 
как «познаются в несчастье 
люди», как проявляются 
лучшие их качества. 

Тогда репортаж будет не 
угнетать нас картиной чело- 
веческого горя, безжалост- 
но препарировочного в фо- 
толаборатории, а заряжать 
сознанием; рядом — люди, 
они готовы прийти в труд- 
ную минуту на помощь* 

И мы станем сильнее перед 
лицом «рока*, и ощутим 
себя не игрушкой я руках 
судьбы, а ее хозяевами, 
бот — разница. Она не толь- 
ко і профессиональных ме- 
тодах, выработанных нашей 
прессой. Она прежде все- 
го — в мировоззрении. 
Поэтому так естественно и 
органично вошли в репор- 
таж Владимира Вяткина кад- 
ры, внутренней темой ко- 
торых стала человеческая 
близость, возникшая между 
маленькой пациенткой и ее 
исцелителями. Эти кадры 
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не организованы, Хирурга 
Рамаза Датиташвили в саду 
клиники с Расой и ее ма- 
терью Вяткин снимал стро- 
го документально. Снимок 
подкупает непосредствен- 
ностью и теплотой, И са- 
ма Раса, подвижная, как 
ртуть, непоседливая и, к 
счастью, не вполне еще спо- 
собная осознать, что с ней 
произошло, стала одним из 
семы* обаятельных персона- 
жей фотографического рас* 
сказа. Разве не стоила ее 
улыбка тех трудных часов 
у операционного стопа? 

Итак, репортаж получился? 
Несомненно. Серьезность 
н вдумчивость, с какими от* 
носится к съемке Вяткин, 
отличает н зту его работу. 
Стоит ли, однако, противо- 
поставлять »той глубине^ 
оперативность? Оправдан- 
на ли все-таки задержка с 
началом работы над репор- 
тажем? Ведь упустив воз- 
можность быть в гуще со- 
бытий, репортер должай 
идти по его следам, а это 
неизбежно сообщает фо- 
торепортажу некую описа- 
тельную интонацию, лиша- 
ет его необходимой напря- 
женности, какой-то доли 
драматизма. 

В том, сколь долог был 


путь репортера в близкую 
Литву, сказался, думается, 
стереотип отношения к 
«сенсации*. Мол, подождем, 
пока событие развернется, 
дождемся, когда интере- 
сующие нас закономерно- 
сти выявятся в нем сполна. 

И тогда будем работать. 

Но, оказывается, многое 
упущено безвозвратно — ■ и 
подробности и формирую- 
щие тему, ее неповтори- 
мые повороты, и сам эф- 
фект присутствия репор- 
тера на месте события. 

Не правильней ли было бы: 
отбор вести уже на лабо- 
раторном столе, из увиден- 
ного и вовремя зафиксиро- 
ванного, а не ориентиро- 
ваться заранее на некую 
смысловую схему уже про- 
изошедшего события» То- 
гда мы сохранили бы и его 
уникальность, и его содер- 
жание, Ничто тут не должно 
спорить, все должно язви- 
мо дейст в о в а т ь , дополнять 
друг друга, обогащать на- 
ше сознание. 

Репортаж Владимира Вят- 
кина по-настоящему волну- 
ет. Мог ли он быть еще луч- 
ше? Наверное. Поэтому он 
и явился поводом для раз- 
мышлений: что же таков 
все-таки наша «сенсация*? 



ФОТОПАНОРАМА 


«Новатор» в ЦДЖ 

В Центральном Дома жур- 
налиста на очередном за- 
седании «Юпитере* состоя- 
лась встреча фотожурна- 
листов с членами москов- 
ского фотоклуба «Новатор** 
На строгий суд зрителей 
новаторцы А. Болдин, 

А* Васильев, Б* Долматов- 
ский, А* Ерик, Г* Колосов, 

В. Меркни, В, Поляков и 
другие представили свои 
лучшие работы из клубныя 
п од бор ок, экс по и и р ов а* - 
шикся на всесоюзныя и 
международны* выставка*. 
Вечер открыл председа- 
тель фотос акции Москов- 
ской организации Союза 
журнілиетоа СССР А. По- 
рожняков. 

Пред седа та ль правления 
фотоклуба «Новатор* Г, Ко- 
лосов рассказал об истории 
создания фотоклуба, о его 
основателя к А. Хлебнико- 
ва, Г. Сошіяьском, о сего- 
дняшних забота* и делая 
фотоклуба. Средний воз- 
раст нов ат орцеі — іО лет. 
Большинство членов клу- 
ба — инженерно-техниче- 
ские работники. Многие 
в наш тети о сотрудничают 
в московски* издания*. Не- 
которые из ноеаторцев ужа 
стали известными фото- 
журналистами. 

Диапазон пристрастий фо- 
толюбителей достаточно 
широк. Есть ■ клубе жан- 
ристы и пейзажисты, а* 

Юры, увлеченные спортив- 
ной съемкой и натюрмор- 
том. Фотолюбители регу- 
лярно отчитываются перед 
коллегами по фотоклубу. 
Частые гости клуба — ре- 
портеры ТАСС н АПН 
Своими впечатлениями 
о работа клуба поделились 
с собравшимися Н Ерем* 
чамко — заведующий отде- 
лом оформления газеты 
«Советская культура», 

М. Леонтьев — редактор 
отдела фотоискусства и 
фото любительского твор- 
чества «Советского фото», 
фотожурналист В. Ген де- 
Роте, 


Встреча 
на телемране 

Фотография прочно обос- 
новалась а различных те- 
лепрограммах, ■ докумен- 
тальныя и художественных 
фильмах. Она чувствует 
себя полноправной хозяй- 
кой в передаче «Объектив*, 
И, наконец, знакомству 
с ведущими фотомастера- 
ми и фото объединен и ям и 
страны посвящена новая 
передача редакции народ- 
ного творчества ЦТ «Оста- 
новись, мгнояаннеі» На 
этот раз постоянный веду- 


щий передачи фотокоррес- 
пондент журнала «Ого- 
нек», член редколлегии 
журнала «Советское фото» 
Л. Шеретенников познако- 
мил телезрителей с двумя 
представителями старшего 
и среднего поколений фо- 
тожурналистов — М. Редь- 
киным и И. Гневашевым. 
Марк Степанович Редькин 
начал нелегки и репортер- 
ский путь • 70-е годы и 
по сей день активно сни- 
мает для периодических 
«зданий. В московском 
Доме дружбы с народами 
зарубежных стран недавно 
проходила персональная 
выставка фотомастера, Те- 
легруггпа побывала на ней, 
и зрители получили воз- 
можность увидеть избран- 
ные фотографии М, Редь- 
кнна. Наиболее впечат- 
ляющи снимки военных 
лет. Одна из таких фото- 
графий сделана в День 
печати 5 мая 1945 года. 
Фоторепортеры, киноопе- 
раторы и военные коррес- 
понденты около повержен- 
ного рейхстага, М, Редь- 
кин организовал съемку, 
направив еще до взятия 
рейхстаге участникам буду- 
щего группового портрета 
телеграммы с просьбой 
собраться а этот день у 
рейхстаге. 

А через 30 лет Марк Сте- 
панович назначил новую 
встречу своим фронтовым 
коллегам. Только теперь 
встретиться им предстояло 
в Москве у Триумфальной 
арки, Н. Рахманов запечат- 
лел вту встречу. На экране 
т е л ея и з ора по ка гы в ею тс я 
фотокадры военных лег: 
«фронтовые будни», 
«Встреча казаков с амери- 
канцами*, «Портрет снай- 
пера Н. Лобков ской*... 
Другой гость передачи — 
Игорь Гневашев — фотокор- 
респондент, работающий 
для киноиэданнй. Учитывая 
и* специфику, ему прихо- 
дится работать на съемоч- 
ных площадках, фиксиро- 
вать на пленку закулисные 
жанровые сценки и, конеч- 
но, снимать портреты акте- 
рое. Рассказ о творчестве 
Игоря Гневашева ведут из- 
вестные режиссеры и ар- 
тисты, Режиссер С. Ростоц- 
кий, оценивая работу фото- 
мастера, говорит, что фо- 
тографии Гневашева дают 
возможность кинематогра- 
фистам увидать характеры 
товарищей, коллег, что ему 
понятны н интересны твор- 
ческие приемы фотографа, 
помогающие воссоздать 
мир кино. 

На экране Гневашев в ра- 
боте: на съемках фильмов, 
в студии телевидения. Он 
показывает и комментирует 
свои фотографии, запечат- 
левшие в, Ланового, Е. Мат- 
веева, Р, Нахапетова, 

И, Смоктуновского, 

Б, Шукшина, О. Янковского, 
Л. Гурченко. А сама Л. Гур- 


ченко рассказывает о твор- 
ческих контактах с фото- 
графом, которого называет 
«режиссером с готовыми 
задумками*. 

Эта встреча с фото маете ра- 
ми и фотоискусством н« те- 
леэкране удалась. И, ду- 
мается. ее зрители поста- 
раются не пропустить сле- 
дующую передачу «Остано- 
вись, мгновение!» 


Выставки 
во Франции 

В Париже и Пуатье С боль- 
шим успехом прошли две 
выставки, состоящие из 
трехсот снимков советских 
фотолюбителей, под общим 
названием «Литва Совет- 
ская*. 

Французская аудитория 
отметила высокое профес- 
сиональное и техническое 
мастерство, своеобразие 
творчески* почерков со- 
ветских фотографов и, по- 
жалуй, как главное— то, 
что они отражают в своих 
фотографиях советскую 
де йств иге льмость. 

Черты нашего образа жиз- 
ни, экономических и куль- 
турны* преобразований, 
забота о сохранении исто- 
рического наследия, фольк- 
лорных традиций были 
прекрасно представленье в 
фотографиях А. Суткуеа, 

А. Мацняускаса, М. Бара 
иаускасв, В, Корешкова, 

Р. Дмхавнчюса, В. Бутырина, 
Р. Пожерскнса. 

Фотосюжеты 
П. Зинкявичюса 

Когда • Москва, в Цент- 
ральном датском театра, 
проходили гастроли каунас- 
ского Государственного 
драматического театра, в 
фойе экспонировалась вы- 
ставка цветных фотогра- 
фий члена Общества фото- 
искусства Литовской ССР 
Пятраса Зинкявичюса. 

Его сотрудничество с теат- 
ром началось 15 лат назад. 
Непосредственный контакт 
с режиссерами, актерами 
помог фотох уд ожинку соз- 
дать выразительные фото- 
графии, запечатлевшие сце- 
ны из спектаклей, извест- 
ных актеров — Ю* Омвйгч- 
те г Р. Адомайтисе, И. Буд- 
райтиса. В тяорческих пле- 
не* Пятрасе Зинкявичюса — 
съемки и в других москов- 
ских театрах. 

Во время республиканского 
театрального фестиваля, 
проходившего под деви- 
зом «Играем для рабочих», 
персональная выставка 
П. Зинкявичюса демонстри- 
ровалась в каунасском 
Дворце культуры завода 
искусственных волокон 
имени 50-летия Октября. 


ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 

Навстречу 
40-летию 
Великой Победы 


Ровно год остается до того 
знаменательного дня, когда 
наша страна, все передовое 
человечество будут отмечать 
сорокалетие Победы совет- 
ского народа над германским 
фашизмом. Великая Отечест- 
венная воина явилась тяже- 
лейшим испытанием для пер- 
вого в мира социалистического 
государства, и оно его С 
честью выдержало. Этот под- 
виг навсегда войдет в историю 
человечества как пример стой- 
ко сги, бесстрашия, самоотвер- 
женности советски* людей. 
Сохранить для будущих поко- 
лений зримый образ тех ог- 
ненных лет помогут тысячи и 
тысячи фотографий, сделан- 
ных нашими фотожурналиста- 
ми на фронта н в тылу. Нахо- 
дясь в гуще событий, поми- 
нутно рискуя жизнью, рабо- 
тали они плечом к плечу со 
сражающимися воинами и со- 
хранили для истории лица тех, 
кого унесло с собой военное 
лихолетье, запечатлели их под- 
виги, суровую боевую страду. 
Десятки фотокорреспонден- 
тов, представлявшие централь- 
ные, фронтовые, армейские, 
дивизионные газеты, с честью 
исполнили свой долг, профес- 
сиональный и гражданский, 
многие из них погибли на по- 
лях сражений, но созданные 
ими фотографические произ- 
ведения остаются с нами и 
будут жить вечно, призывая 
человечество не допустить 
повторения всемирном траге- 
дии. 

Вышли в свет многие книги, 
в которых опубликованы эти 
фотографии, издана пятитом- 
ная антология «Великая Оте- 
чественная война е фотогра- 
фиях». 

Кажется, асе военные снимки 
уже опубликованы, но обна- 
руживаются все новые и но- 
вые — в личных архивам фо- 
токорреспондентов, в домаш- 
них альбома* бывши* фрон- 
товиков. Поиски эти следует 
настойчиво продолжать, по- 
тому что каждый кадр Вели- 
кой Отечественной войны 
бесценен как исторический 
документ, как еще одно сви- 
детельство всенародной 
победы. 

Сегодня, открывая новую руб- 
рику — «К 40-летию Великой 
Победы*, мы обращаемся к 
нашим читателям с прось- 
бой - — присылайте нам воен- 
ные фотографии, воспомина- 
ния о том, как они были сде- 
ланы, о работе фронтовых 
фотокорреспондентов, сним- 
ки, посвященные памяти ге- 
роев Великой Отечественной 
войны, теме военно-патрио- 
тического воспитания моло- 
дежи. 
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КОРОТКАЯ ПЕРЕДЫШКА НА ПУТИ К БЕРЛИНУ. ВИКТОР ТЕМИН И 
РОМАН КАРМЕН С ВОИНАМИ ДІѴ-Я ТАНКОВОЙ БРИГАДЫ 
(ПУБЛИКУЕТСЯ ИПЕРРЫЕ) 



ПЕРВЫЯ КРАСНЫЙ ФЛАГ НА ОКРАИНЕ БЕРЛИНА, іаЙСІНЭЕі 
21 АПРЕЛЯ 1*45 г. 


Даже а самые горькие ми- 
нуты отступления первых 
месяцев Великой Отечест- 
венной войны мы были уве- 
рены, что советский народ, 
его Краснея Армия разгро- 
мят фашистских захватчи- 
ков к добьют зверя в его 
собственном логове. И уже 
тогда во мне жила мечта — 
сделать снимок советского 
Знамени Победы, водру- 
женного над поверженной 
столицей врага — Берли- 
ном. У меня в этом плане 
имелся кое-какой личный 
опыт — мне посчастливи- 
лось запечатлеть символы 
наших боевых успехов — 
победные знамена Красной 
Армии на озере Хасан, у 
реки Халхин-Гол, над взор- 
ванными дотами «Линии 
Меннергейма»... 

Наступил 1945 год* Началось 
зимнее наступление Совет- 
ской Армии. Я знал, что 
день неполна ння моей меч- 
ты приближается, и пред- 
ставил редактору газеты 
«Правда» Петру Николае- 
вичу Поспелову план про- 
ведения съемки водруже- 
ния Знамени над рейхста- 
гом а Берлине и оператив- 
ной доставки снимков в Мо- 
скву. і своей докладной я, 
кажется, все предусмот- 
рел: и технические средст- 
ва, необходимые для обес- 
печения этой фотографи- 
ческой «операции», и ва- 
рианты доставки негативов 
в редакцию через 4—10 
чесов после завершения 
съемки. План редколлеги- 
ей одобрен. 

...И вот я под Берлином. 
Настроение отличное, не 


трудно догадаться, что вот- 
■от начнется долгожданное 
генеральное наступление 
на вражескую столицу. Но 
когда? Этот вопрос мучеет 
всех журналистов: боимся 
пропустить самое глав- 
ное — сейчас каждый мо- 
мент может стать истори- 
ческим. Пытаемся расспра- 
шивать генералов, но те от- 
малчиваются. Что делать? 

И я решаюсь пробиться к 
самому маршалу Жукову. 

Уж ом-то, заместитель Вер- 
ховного Главнокомандую- 
щего, наверняка, знает все. 
Но Жуков страшно занят, 
примет ли?! 

И вот в ночь с 15 на 16 ап- 
реля мы с военным кор- 
респондентом «Известий* 
писателем Львом Славиным 
приходим к Жукову. К на- 
шей радости, он в хорошем 
настроении и встречает нас 
очень радушно. 

— Как же отказать халхнн- 
гольцам? — улыбаясь гово- 
рит Георгий Константино- 
вич, — Вас, конечно, инте- 
ресует, когда пойдем не 
Берлин, твиГ — Лицо мар- 
шала становится строгим, 
взгляд колючим. Он смот- 
рит на часы н в голосе его 
появляются торжественные 
нотки: — До начала гене- 
рального наступления ос- 
талось три часе пятнадцать 
минут! 

Он берет указку, подходит 
к карте, резко отдергивает 
штору, которой она занаве- 
шена, и начинает объяснять 
некоторые подробности 
предстоящей операции, 
Мыс Львом Славиным вни- 
мательно слушаем... Я фо- 


тографирую Жукова у кар- 
ты, потом вместе со Сл еви- 
ным. 

Только нам двоим из всей 
многочисленной армии 
фронтовых корреспонден- 
тов посчастливилось побы- 
вать у Жукова • ту истори- 
ческую ночь, когда, испол- 
няя свою клятву — добить 
фашистского зверя в его 
логове,^ советские войска 
начали генеральное наступ- 
ление на Берлин, поставив- 
шее точку ■ войне в Европе. 
И вот через 5 часа 15 ми- 
нут мы увидели в небе ты- 
сячи разноцветных огней. 
Это был сигнал качала на- 
ступления. И тотчас вспых- 
нули прожектора (позднее 
мы узнали, что их было 140 
и стояли очи через каж- 
дые 200 метров). Сплош- 
ное море свете слепило 
фашистов, не давало им 
ориентироваться, іидегь 
наших солдат, самоходки, 
танки*.. Грандиозная Бер- 
лине на я операция началась. 
...Великое событие требо- 
валось запечатлеть на 
пленке, сохранить для исто- 
рии, Это было моей обя- 
занностью» работой, моим 
долгом, и я помчался к тан- 
кистам. 

Для съемок с воздуха 
штурма вражеской столи- 
цы зв мной закрепили спе- 
циальный самолет. Его пи- 
лот — Иван Вештак, молодой, 
но опытный военный лет- 
чик. Он отлично понимал 
нашу задачу и толково по- 
могал мне во время съемок. 
Но я не привык работать 
без подстраховки — сле- 
довало исключить возмож- 


ные случайности! самолет 
самолетом, только нужен 
еще и танк — для наземных 
съемок. 

Отправился в штаб, выяс- 
нил, что в первом »ша ло- 
не пойдет 1-й танковый кор- 
пус генерал-лейтенанта 
Кривошеина из 2-й танко- 
вой армии. Спешу к ко- 
мандующему корпусом и 
становлюсь невольным 
свидетелем разговора Кри- 
вошеина с полковником 
Ввйнрубом, командиром 
219-й танковой бригады. 

— Энаю твою лихость, 
полковник, да и орлы твои 
под стать та бе, — говорит 
генерал,— Уверен, никому 
не уступишь чести первым 
ворваться в Берлин. Верно, 
а? Потому и принял реше- 
ние — тебе вручить зтот 
красный флаг. Ворвитесь 
первыми а фашистское ло- 
гово и водрузите его! 
Полковник Вайнруб скло- 
няег колено и целует край 
красного полотнище. 

— Служу Советскому Сою- 
зу! — произносит он дрог- 
нувшим голосом. — Спасибо 
за доверие.,. Оправдаю! 

Я не представ плюс ь — Кри- 
вошеин знает меня еще с 
боев у озера Хасан. Объ- 
ясняю свою задачу и про- 
шу разрешения идти нам с 
кинооператором Романом 
Карменом на тайках 219-й 
бригады. 

Генерал выделяет два тан- 
ка, но я прошу еще и тре- 
тий: на войне всякое быва- 
ет — вдруг один из танков 
подобьют? Тек оно, кстати 
сказать, и случилось... 

Ночь на 21 апреля 1945 го- 
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да выдалась темпом! на не- 
бе — ни звездочки. Берлин 
освещен только зловещим 
заревом пожаров. Мы под- 
ходим к городу с северо- 
востока. 

Танк комбриге идет « пер- 
вом эшелоне. Вдруг раз- 
ведчики обнаруживают иш 
площади закопанные ■ зем- 
лю и превращенные в до- 
ты фашистские танки, даль- 
ше по улице — баррикада. 
Комбриг докладывает ко- 
мандующему корпусом об- 
становку, сообщает точные 
координаты и проект: 

«Пусть «катюши» попри- 
ветствуют фашистов».,* 

Тем временем засевшие ■ 
ближайших домах гитле- 
ровцы начинают бить по на- 
шим танкам фаустпатро- 
нами. 

Залпы «катюш» — как сиг- 
нал к атаке; по радио 
слышится четкий голос 
комбрига: 

— Всем, всем, всемТ Завтра 
день рождения Ленина! От- 
метим великую дату, това- 
рищи! Выполним наш ин- 
тернациональный долг — 
разгромим фашистов! Зв- 
ря-жай! Залпом!..— коман- 
да «Огонь!» сливается « од- 
но долгое «о-о-о»,,. 
Орудийный залп потрясает 
все вокруг, затем второй, 
третий,.. Баррикада разне- 
сена в клочья. Разрывы сна- 
рядов, ракет, пламя пылаю- 
щих домов окрашивают 
пасмурное берлинское не- 
бо в красный цвет. Фаши- 
сты основательно пригото- 
вились к обороне. Доб- 
раться до них, занявших 
подвалы прочных старых 
домов, очень трудно. Танки 


продвигаются медленно, 
несут боль шив потерн — 
подрываются на минах, го- 
рят от фаустпатронов, 

И асе-таки наступаем,., 

21 апреля в 10 часоі 30 ми- 
нут утра Ваинруб обраща- 
ется по радио к командиру 
корпуса; 

— Докладываю. Танкисты 
моей бригады, уничтожив 
многие укрепления про- 
тивника, гнезд в феустни- 
ков, взорвав и раздавив 
баррикады, ворвались че- 
рез Бѵрнау в пригород 
Берлина Вайсанзе. Вру- 
ченный вами флаг водру- 
жен, Он развевается над 
окраиной вражеской столи- 
цы! 

— МолодцыІ Поздравля- 
ем! Так держать I — заучит 
довольный голос генерала 
Кривошеина. — Вы одними из 
первых входите ж Берлин. 
Итак, мне повезло — пер- 
вым из корреспондентов ш 
фотографирую советский 
красный флаг, поднятый 
танкистами в пригороде 
вражеской столицы. Нако- 
нец-то! Снимаю его с раз- 
ных сторон — это же пер- 
вый здесь советский флаг! 

Но понимаю — скорее все- 
го Знаменем Победы ста- 
нет не он, в тот, который 
водрузят над правительст- 
венными зданиями — рейх- 
стагом или имперской кан- 
целярией. 

Идем вперед с тяжелыми 
боями, несем потери от 
фаусгнкков, взаимодейст- 
вуем с артиллеристами, 
«катюши» помогают нам, в 
случае надобности расчи- 
щая путь. 

Фотографирую моменты 


боя. Работать трудно — 
съемку веду из смотровой 
щели танка, мешает дым, 
порой заволакивающий «се 
■округ. 

Знвю, что уже есть отлич- 
ные кадры, но главное для 
меня — Знамя Победы, и 
потому, не отрываясь, слу- 
шаю эфир. 

Наконец радио приносит 
весть: — В мочь на 1 мая 
над рейхстагом водружено 
Красное знамя Победы! Но 
ведь сфотографировать 
его можно будет только 
тогда, когда рассветет и 
рассеется ту мен, И уже к 
пяти часам утра мы с Веш- 
гаком готовы к полету. 
Потом в книге «Журнали- 
сты не войне» Иван Вештак 
подробно расскажет о на- 
шем полете, Вот как он за- 
помнился мне. 

Идет жесточайший бой за 
Берлин. Мед рейхстагом, 
где развевается Знамя По- 
беды, нам удается проле- 
теть только один раз. Мне 
кажется, что дым пожаров 
и туман а момент съемки 
закрыли рейхстаг. Я не уве- 
рен, что снимок получил- 
ся, но лететь вторично нет 
возможности: самолет бук- 
вально изрешечен, мы про- 
сто чудом приземлились. 
Позже я узнаю, что машина 
получила около полусотни 
пулевых и осколочных про- 
боин. К счастью, детали 
управления самолета по- 
вреждены не были. 

Снова спешу в 219-ю тан- 
ковую бригаду, к Вайнрубу* 
С 21 по 30 апреля она «про- 
грызала» оборону немцев, 
танкисты дрались за каж- 
дую улицу, за каждый дом, 
все ближе и ближе подхо- 
дя к рейхстагу. То, что тво- 
рилось в городе в часы по- 
следнего штурма, не под- 
дается описанию. Гул раз- 
рывов, рев танков на земле 
и само легок ■ небе, повсю- 
ду пламя, гарь, дым.,. На' 
улицах валяются сорванные 
фашистские лозунги: «Нем- 
цы, соблюдайте спокойст- 
вие и дисциплину! Берлин 
сдан не будет!» 

Продвигаться вперед все 
труднее. Из укрытий бьют 
термитными снарядами тан- 
ки «тигры» и тяжелыми — 
самоходки «берты». Стре- 
ляют изо всех зданий, с 
чердаков, из подвалов. 
Поперек улиц — вырванные 
с корнем вековые дубы... 

Но могучий вал наступле- 
ния сметает все на своем пу- 
ти. Тении ворвались в центр 
городе и ведут последний 
бой в парке Тиргартвн. Фа- 
шисты яростно сопротивля- 
ются, но уже и нам, и про- 
тивнику ясно — это агония. 

В двухстах метрах от нас 
дымится рейхстаг, на его 
куполе реет Красное зна- 
мя Победы. Но туда, к са- 
мому рейхстагу, еще не по- 
дойти. Вокруг кипит бой. 

Наш танк подбит, я выле- 
заю через нижний люк и 

бегу к «записному* — хо- 


рошо, что догадался попро- 
сить три машины. И вот, 
наконец, мы у рейхстага! 
Выскакиваю из танка и де- 
лаю снимок рейхстаге — 

На переднем плане наши 
танки, на одном из них над- 
пись: «Боевая подруга». 
Вместе с Карменом пере- 
бегаем с места на место, 
ведем съемку. Кто-то хва- 
тает меня аа плечо, Сер- 
дитое лицо Вайнруба, он 
старается перекричать шум: 
— Кто позволил? Марш ■ 
танк! Я отвечаю за вашу 
безопасность... 

Но л его не слушаюсь, ли- 
хорадочно еще и еще щел- 
каю затвором. Наконец-то 
у меня на пленке Знамя 
Победы. Теперь я обязан 
сделать все возможное и 
невоэможное г чтобы мил- 
лионы читателей увидели 
этот снимок • «Правде». 

Еще несколько часов про- 
должаются бои. И вот на- 
ступает неизбежное — гит- 
леровцы капитулируют. 
Победа! Долгожданная, 
завоеванная в тяжелых бо- 
ях, приходит она к нам... 

Бегу к Бранденбургским 
воротам. Когда-то через 
них парадным маршем от- 
правлялись на восток «не- 
победимые» войска треть- 
его рейха, и вот теперь ша- 
гает в обратном направле- 
нии унылая колонне плен- 
ных... Делаю несколько 
снимков. Какие кадры! Это 
же эпилог войны! 

Неподалеку от Бранденбург- 
ских ворот, против парка 
Тиргартвн, стихийно возни- 
клег митинг танкистов 219-Й 
танковой бригады, потом 
бойцы пускаются в пляс, 
поют под гармонь частуш- 
ки. 

6 часов вечера. Надо торо- 
питься — снимки, историче- 
ские снимки, должны быть 
срочно доставлены в Моск- 
ву, а редакцию «Правды». 

Из Берлина не выбраться — 
все улицы забиты нашими 
войсками. Но меня ждет 
самолет *У-2», С боль- 
шим трудом добираюсь до 
него и с летчиком Иваном 
Вештаком мы летим в штаб 
фронта. Гам уже знают о 
важности моего задания. 

7 часов вечера. Звоню ко- 
мандующему фронтом Мар- 
шалу Советского Союза 

Г. К. Жукову, прошу по- 
мочь побыстрее отправить 
мен» со снимками самоле- 
том в Москву. Вниматель- 
но выслушав н узнав, где я 
нахожусь, маршал говорит: 
«Ждите у телефона». Через 
пять минут звонок: 

— Все указания о вашей 
отправке ■ Москву даны. 
Счастливого пути! 

Ровно в 21.00 специальный 
самолет поднимается в воз- 
АУВ. 

Пленка с заветными сним- 
ками у меня на груди, под 
шинелью. Чтобы со мной 
ни случилось, она должна 
быть доставлена в редак- 
цию «Правды*. 
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АВТОГРАФ НА РЕЙХСТАГЕ, 2 МАЯ 1*45 п 
«ПУБЛИКУЙСЯ ВПЕРВЫЕ) 


ЗНАМЯ ПОБЕДЫ НАД РЕЙХСТАГОМ в БЕРЛИНА 1 МАЛ 1М$ г. 



По указанию командования 
мне і польском городе 
Януве предстоит пересесть 
на ночной бомбардиров- 
щик, экипаж имеет приказ 
доставить меня і Москву. 

Но это потеря аременн. Ло- 
маю голошу над пробив- 
мой — как обойтись без 
пересадки? Летчик по ра- 
дио запрашивает у своего 
командований разрешения 
лететь в Москву. Ответа 
нет. Тогда * беру всю от- 
ветственность на себя и 
даю указание пилоту» не 
делая остановки * Януае, 
лететь я Москву. 

Но тут перед нами возни- 
кает одно серьезное пре- 
пятствие. Тогда каждому 
летчику для перелета че- 
рез границу Советского 
Союза ежедневно давался 
новый пароль — особый 
сигнал ракетами. Так как 
самолет мне дали только 
до Янува, летчик пароля 
не знал. Пришлось с борта 
дать радиограмму в ставку 
Верховного Главнокоман- 
дующего о том, что везем 
важный материал о взятии 
Берлина и просим пропус- 
тите наш самолет через 
границу Советского Союза. 
Мы надеялись, что пока мы 
долетим до границы, такой 
приказ зенитным войскам 
будет дан. Но когда мы к 
ней подошли, нас взяли в 
такой оборот, что пришлось 
ретироваться и еще с пол- 
часа болтаться в воздухе, 
ожидая приказа. К счастью, 
самолет наш был оборудо- 
ван дополнительными топ- 
ливными баками. Наконец 
пересекаем Границу. Про- 
летаем Каунас, Минск, Ви- 


тебск, позади остаются 
Смоленск, Вязьма. На вы* 
соте около трех тысяч мет- 
ров подходим к Наро-Фо- 
минску. беспрерывно полу- 
чаем запросы: «Где нахо- 
дитесь?» «Немедленно сле- 
дуйте в редакцию?» — это 
касается уже меня. Даю 
последнюю радиограмму: 
«Настаиваем посадке цент- 
ральном аэродроме* (он 
ближе к редакции). Полу- 
чаем сердитый ответ: «Вас 
посадят, где указано, Если 
не подчинитесь, москов- 
ская зона ПВО откроет 
огонъ». Все же посадку на 
центральном аэродроме 
разрешают. И вот мы над 
ним* 2 часа 38 минут ночи* 
Ракеты, лучи прожекторов* 
Делаем несколько кругов 
и идем на посадку... 

Через полчаса вхожу в ка- 
бинет редактора «Правды» 

П, Н. Поспелова, Заведую- 
щий отделам авиации Алек- 
сандр Магид говорит мне 
сердито: 

— Это был какой-то сумас- 
шедший рейс. Как «ы ока- 
зались над Пруссией? 
Подхожу к редактору и 
торжественно рапортую: 

— Снимок «Знамя Побе- 
ды над рейхстагом а Бер- 
лине» доставлен! 

Трудно передать, что про- 
исмодило в те минуты. Об- 
щее волнение, радость, 

Петр Николаевич крепко 
жмет мне руку, благодарит. 
Часы в редакторском ка- 
бинете показывают 3 часа 
10 минут, 

И вот я уже держу в ру- 
ках свежий номер газеты 
«Правда» от 3 мая 1945 го- 
да, а котором напеча- 


тай Прикеі Верховного 
Главнокомандующего о 
взятии Берлина, и мои сним- 
ки — «Знамя Победы над 
рейхстагом в Берлине», 
«Митинг танкистов генера- 
ла Кривошеина» и «Плен- 
ные немцы через Бранден- 
бургские ворота возвра- 
щаются обратно в Берлин»* 
В 7 часов утра 3 мая мы 
берем на борт несколько 
тысяч экземпляров толь- 
ко что отпечатанной «Прав- 
ды» и вылетаем в Берлин, 
а уже в середине дня бой- 
цы-победители читают 
«Правду* у стен рейхстаге. 
Лондонское радио сооб- 
щило, что на улицах повер- 
женной столицы Германии 
жители читают русскую 
«Правду», которая напеча- 
тана якобы тут же, ■ Бер- 
лине, 

4 мая английские газеты 
опубликовали эти снимки, 
переданные по бильдаппа- 
рату из Москвы. Напрасно 
я тревожился — фотогра- 
фия Знамени Победы над 
рейхстагом, сделанная мною 
с самолета утром 1 мая, 
получилась отлично. Позже 
она была удостоена золо- 
тых медалей на фотовы- 
ставках в СССР и зе рубе- 
жом, 

Я, конечно, догадывался, 
что маршал Жуков, давший 
мне свой самолет только 
до Янува, вероятно, разгне- 
ван самовольным угоном 
машины в Москву. Но ко- 
гда Поспелов сказал, что 
Жуков будто бы пригро- 
зил расстрелять меня, я, 
честно признаюсь, поряд- 
ком струсил, И все-таки я 
не мог поступить иначе? 


Народ должен был как 
можно скорее воочию уви- 
деть наше Знамя Победы. 
Когда я 3 мая 1945 годе ле- 
тел е Берлин уже с газе- 
тами, то твердо решил объ- 
яснить все это Жукову. Мы 
были знакомы давно, еще 
с боев на Халхин-Голе, я 
знал крутой характер мар- 
ше ла, не сомневался, что 
он все поймет, но опасался, 
как бы автоматчики не за- 
держали меня прежде, чем 
я попаду к нему, если он 
вообще захочет выслушать 
мои объяснения. Но Жуков 
принял меня. Я прошел 
прямо к столу, за которым 
он сидел, к положил перед 
ним «Правду» за 3 мая. 

— Чтобы вовремя доста- 
вить в редакцию эти сним- 
ки,— начал я дрожащим 
голосом,— мне пришлось 
нарушить ваш приказ, то- 
варищ маршал... 

Жуков взял газету, быстро 
просмотрел ее. Его нахму- 
ренное лицо прояснилось. 

— За свою работу ты до- 
стоин высокой награды. Но 
за недисциплинированность, 
за то, что угнал самолет...— 
Жуков помолчал, посмот- 
рел на меня, безнадежно 
махнул рукой и, улыбнув- 
шись. заключил: — полу- 
чишь орден... 
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ФОТО ВЛАДИМИРА ГОЛОВИНА 


ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Поэзия фрагмента 


Конкурс «Природе м мы», 
который объявила редак- 
ция «Советского фотов, 
л р одолжаете я. Обычно в 
рамках конкурса публи- 
куются отдельные снимки 
без комментариев, то есть 
со р р о ■ од ите л ь н о го те кете, 
т без рассказа о том или 
ином авторе. 

Редакция решила е данном 
случае изменить эту прах* 
тику, включив в конкурс 
«Природа и мы» публика- 
ции, повествующие о твор- 
честве авторов, специали- 
зирующихся ■ пейзажной 
съемке. 


Как и многие другие, ри- 
жанин Владимир Головин 
увлекся фотографией в от- 
роческом возрасте, в 16 лет. 
Но как нередко бывает с 
молодыми людьми, он быст- 
ро охладел к фотокамере 
и снова взял «а в руки уже 
в тридцать, человеком 
взрослым и опытным. Тогда 



СТРЕКОЗА 


же и вступил в фотоклуб 
Р ижс кого в его и остр о ите л ь~ 
ного заводе. 

Сегодня Владимир с сожа- 
лением говорит о том, что 
процесс творческого взрос- 
ления мог бы сократиться, 

■ ступи он в фотоклуб рань- 
ше, почувствуй раньше вкус 
к творческому общению. 
Стала прописной истине; 
именно общением привле- 
кает любителей фотоклуб. 
Оно помогает человеку с 
фотоаппаратом стать твор- 
ческой индивидуальностью. 
Коллектив дает возмож- 
ность каждому автору разо- 
браться 1 тематической 
разноголосице и нейти «свой 
голос», свою тему. Так по- 
лучилось и с Головиным. 
Вступив в творческий кол- 
лектив, он вскоре стал за- 
ниматься преимущественно 
пейзажной фотографией, 
нВ сущности, — - говорит Вла- 
димир, — таков путь многих 
любителей! со временем 
круг интересов сужается, но 
семи они углубляютсяя. 


РОМАНТИЧЕСКИЙ ПЕЙЗАЖ 
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ПОЛЯНА 


Рижским фотолюбитель 
предпочитает пейзаж *ма- 
етроеический*, одушевлен- 
но-эмоциональный, о чем 
говорят и опубликованные 
здесь снимки. Некоторые 
из них (и многие — ■ его 
архиве) — локальные фраг- 
менты природы. «Есть 
какая-то особая интимность 
ао фрагменте, — считает 
Головин. — Он, как мне ка- 
жется, дает пейзажисту 
больше возможностей для 
творческого самовыраже- 
ния*. 

Такую точку зрения можно 
понять. Акцентируя наше 
внимание не фрагменте, 
автор как бы говорит зри- 
телю; лично меня заинте- 
ресовала именно зта часть 
целого. 

Деревья, стрекоза, поля- 
на,., Автор поэтизирует 
обычное. Поэтизирует свой- 
ственными его почерку 
средствами фотографиче- 
ской выразительности! не 
чуждаясь лабораторного 
вмешательства н не боясь 
упреков в намеренной эс- 
тетизации и известкой «кар- 
тинности» сюжетов. 

Головин выбирает освеще- 
ние, строго говоря, мало- 
эффектное, спокойное и 
ровное. Так, а откровенно 
лирическом ключе снимают 
фотографы средней полосы 



МОРСКАЯ ГОРЧИЦА 


России. В втом отношении 
рижанин близок нм. Но не 
обошлось и без влияния 
рижской фотографической 
школы, ее стилевых тече- 
ний. 

Показательна работа «Ро- 
мантический пейзаж», сов- 
местив шея на плоскости 
снимка цветущие одуван- 
чики и заснеженные ство- 
лы деревьев. Своеобразная 
фотографическая притча, 
сказка для взрослыя, сон ■ 
летнюю ночь... Фотомон- 
таж, по мнению Головина, 
«должен быть стилистиче- 
ски целостным», 

Авторское стремление к 
эстетизации, метвфорич- 
ность пейзаж*, литератур- 
ность замысле заставляют 
вспомнить пейзажные ра- 
бота і таких фотом лете ров, 
как X. Станкевич, М, Ап- 
калне, Э. Спурис, И. Пу^- 
риньш..* 

Разные фотографические 
веяния коснулись его. Чу- 
жой опыт был творчески 
осмыслен и, несомненно, 
пошел Владимиру на поль- 
зу, Нго фотографическая 
стилистика синтетична, в 
ней, как и в его любимом 
времени года — осеки, мир- 
но сосуществуют спокой- 
ные м яркие краски. 


і, ПОДЕЦКИЙ 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Алексей Васильев От замысла к воплощению 


В последнее время не стендах выставок 
появляется все больше работ, на которых 
фотографическое изображение обрамлено 
впечатанными рамками, О целесообразно- 
сти использования рамок много спорят. 

На мой взгляд, фотография, так же как 
живописное или графическое полотно, 
нуждается а окантовке. Она ограничивает 
изображаемое пространство и тем самым 
облегчает восприятие сюжета. В некото- 
рых случаях рамке является неотъемлемой 
частью композиции. Иногда фотографии 
без рамки ^распадаются», становятся ком- 
позиционно неуравновешенными. Бывают, 
однако, случаи, когда рамка сннмку про- 
тивопоказано. Она, например, может ско- 
вать движение, придать изображению из- 
лишнюю статичность или замкнуть прост- 
ранство там, где оно требует мыс генного 
продолжения. Поз гом у никак их категори- 
ческих рекомендаций по поводу рамок 
дать нельзя. Все зависит от конкретного 
случая, от вкуса автора. Могу дать только 
одни практический соает. 

Если при печати снимка какие-либо осо- 
бые соображения по лоеоду формы н то- 
на рамки у автора отсутствуют, есть смысл 
•о всех случаях впечатывать простейшую 
черную рамку, Эго займет не более двух 
минут. Впечатывание производится при по- 
мощи перекрытия изображения картон- 
ной форматкой, прижатой грузиками. Де- 
сяток таких форматок но каждый размер 
фотобумаги [10X40 или 50X60 см) прак- 
тически обеспечит все возможные вариан- 
ты соотношений длины и ширины снимка. 
Окантовка дает возможность производить 
кадрирование на всех этапах создания 
снимка. Подбирав соответствующую фор- 
матку и перемещав ее на дерене увеличи- 
теля, можно кадрировать непосредствен- 
но при фотопечати. Черная рамка даст воз- 
можность оценить композицию фотогра- 
фии сразу же после проявления. При окон- 
чательном оформлении снимка рамку, если 
это необходимо, можно срезать. 

И вот, наконец, а лаборатории включен 
свет. Творческий процесс на атом не за- 
канчивается, Предстоит так называемая хи- 
мическая ретушь. Иногда это просто ис- 
правление каких-то просчетов при печати, 
порой — заранее запланированная допол- 
нительная обработка. В качестве инстру- 
ментов обычно используют ватный тампон 
и три-четыре жесткие, желательно колон- 
ковые кисточки, например № 2, Ш, 20. Ре- 
активами служат раствор фермеров ского 
ослабителя различной концентрации, а так- 
же обыкновенный аптечный раствор йода, 
применяемый в чистом виде или разбав- 
ленный водой до нужной концентрации. 

Иод после окончания работы обесцвечива- 
ется гипосульфитом. 

Осушенный ватным тампоном отпечаток 
кладется на плоскость. Перед использова- 
нием йода его следует хорошо промыть 
от ф икс ежа. Применять фармероіекнй ос- 
лабитель удобнее, но его недостаток заклю- 
чается в том, что после значительного ос- 
лабления изображение желтеет. Необхо- 
димо иметь в «иду, что разные сорта фо- 
тобумаги и даже разные партии одного 
сорта бумаги неодинаково реагируют на 
ослабители и никакой закономерности 
здесь нет. 


Оіомчінні, Н«ч«ло см* яСфя» 1Н4, Ні !, 2, 4. 


Несколько общих рекомендаций. Чтобы 
обрабатываемый участок не имел резкой 
границы, ослабитель наносится многократ- 
но на несколько секунд, после чего каж- 
дый раз снимается чистым отжатым ват- 
ным тампоном. Если нужно полностью уб- 
рать плотное изображение {до белизны 
бумаги), его переводят • светло-коричне- 
вое концентрированным фер меров с ним ос- 
лабителем и после промывки отбеливают 
йодом. Зеленые, сикне, розовые пятне сви- 
детельствуют о недостаточной промывке 
И чистоте растворов или кисточек. Если в 
результате отбеливания на совершенно бе- 
лых местах все-таки получились пятна, их 
можно попытаться убрать распором, со- 
стоящим из 2 — 3 чайных ложек нашатыр- 
ного спирта (аптечного) и одной таблетки 
пергидроля [также аптечного). После это- 
го отпечаток нужно тщательно промыть* 
Существует другой путь химической рету- 
ши — метод повторного проявления. Для 
этого отпечаток полностью отбеливают в 
одном из отбеливателей (например? сер- 
нокислая медь крист.— 100 г, хлористый 
натрий — 100 г, серная кислота 10% -нея — 
250 мл, вода — до 1 л), промывают н вновь 
проявляют медленно работающим раство- 
ром. Не закончив проявление, отпечаток 
можно ополоснуть, осушить и кисточкой 
* прорисовать » нужные места с помощью 
более концентрированного проявителя. 

При зтом можно варьировать теплоту то- 
на разных участков отпечатка с помощью 
разных проявителей В конце процессе сни- 
мок следует отф и кс кровать. 

Если необходимо, фотографию можно от- 
вирироіать, используя одни из имеющихся 
рецептов виражей, или полностью окра- 
сить одним из стойких красителей, напри- 
мер слабым раствором анилина или хоро- 
шо отфильтрованным свежеэаааренным 
чаем, с последующей промывкой В пер- 
вом случае произойдет преимущественная 
окраска темных поверхностей, во втором — 
светлых. То м другое можно сделать не не 
всем отпечатке, а лишь на нужных деталях 
о ПОМОЩЬЮ КИСТОЧКИ. 

Сушить матовые и структурные фотобума- 
ги лучше после 10-м«нутной глицериновой 
■ анны (20— 30°Ѵный водный раствор глн- 
церина), в этом случае они приобретут эла- 
стичность и не будут загибаться по краям. 
Глянцевые бумаги тоже рекомендую су- 
шить, а глянцевать лишь после ретуши. 

Я придерживаюсь того мнения, что на «вы- 
ставочном* отпечатке ретушь не должна 
быть видна. Непригодна «профессиональ- 
ная» газетно-журнальная ретушь, которая, 
как правило, выполняется анилиновой крас- 
кой по глянцевой поверхности отпечатка* 
Для ретуши на бумагах любой поверхно- 
сти ■ применяю карандаш «ретушь № 2ѵ 
который позволяет при разном нажиме по- 
лучать тона от самых светлых до средне- 
серых на глянцевых бумагах и темно-се- 
рых — не матовых, Неудачная ретушь уби- 
рается спиртом или тройным одеколоном. 
Плотность больших поверхностей с плав- 
ными тональными переходами можно уве- 
личить графит ньім порошком того же ка- 
рандаша с помощью ваты или растушев- 
ки. Не матовых бумагах ретушь каранда- 
шом почти не видка, а на глянцевых после 
глянцевания ее невозможно обнаружить 
при самом тщательном рассматривании. 
Самые темные месте на матовых бумагах 
можно ретушировать акварельной краской 


или гуашью, а на глянцевых — несмывае- 
мой тушью «Кальмар» (выпускается • Тал- 
лине), разведенной водой до нужной кон- 
центрации. Когда тушь высохнет, отпечат- 
ки можно безбоязненно размачивать для 
глянцевания. Темные детали на полумато- 
вых н структурных бумагах ретушируются 
краской, гуашью, любой тушью, в зависи- 
мости от нужной степени блеска. Не сле- 
дует использовать одни н те же кисточки 
для химической и обычной ретуши. 

Темные пятне и линии можно соскабли- 
вать медицинским скальпелем, заточенным 
так, чтобы он не царапал эмульсию, а сни- 
мал с нее тонкую стружку. Тогда дефекты 
можно будет осветлять до любой нужной 
плотности. Удобно иметь діа скальпеля с 
разной шириной рабочей поверхности — 
для точек и волосяных линий; для пятен 
н толстых линий. Ретушь скальпелем всегда 
выполняется после работы карандашом и 
кисточкой. 

Глянцевать фотографии удобнее всего на 
плексигласе, накатывая их без какой бы то 
ни было дополнительной обработки. Су- 
шить после накатки следует под грузом, 
положка плексиглас фотографиями вниз не 
плотную ткань, ковер к т. п. Глянце- 
вание на зеркальном стекле дает лучшее 
качество, но это слишком сложный процесс. 
Что касается АПСО, то им для снимков 
больших размеров лучше не пользоваться. 
Фотография готова. Остается заключитель- 
ный процесс — обрезка к окончательное 
оформление. Теперь по необходимости из- 
меняется ширина рамки или же она убира- 
ется вообще. Можно изменить кадриров- 
ку снимка обрезкой или новой рамкой, про- 
черченной с помощью рейсфедера. Белую 
рамку можно отделить от изображена 
тонкой линией карандашом или тушью, чер- 
ную — белой гуашью. Иногда стоит накле- 
ить снимок на паспарту При зтом весьма 
важно верно выбрать его размеры и цвет. 
Все эти детали оформления имеют боль- 
шое значение для восприятия фотографии, 
но многими недооцениваются. Здесь надо 
помнить о принципе — «семь раз отмерь, 
одни — отрежь». Ведь очень обидно испор- 
тить фотографию на самом последнем эта- 
пе. 

...В своих статьях я постарался упомянуть 
обо всех этапах создания «выставочной» 
фотографии, опуская, по возможности, об- 
щеизвестное и подробнее останавливаясь 
на сведениях, которые для некоторых фо- 
тографов могут оказаться новыми. 
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ФОТОШКОЛА 


Владимир Андреев Стекло и свет 



Многие фотографы обра- 
щаются к съемке стекле. 
Привлекают его удивитель- 
ные свойстве: прозрач- 
ность, дающая разнообраз- 
ную игру свете, необычай- 
ная пластичность, 

Как использовать эти свой- 
стве * натюрморте*, основ- 
ные элементы которых со- 
ставляют предметы из 
стекла? 

Работа Е. Черноглаза 
■Линзы*. Диагонали а ком- 
позиционном построении 
элементов натюрморта ■ 
сочетании с линиями фона 
создают интересный де- 
коративный рисунок. Хо- 
телось бы только посове- 
товать автору несколько 
смягчать (теперь уже при 
печати) контраст штрихо- 
вых линий, которые из- 
лишне навязчивы и отвле- 
кают внимание от главного 
в кадре — фактуры стекла, 
Получилась фотография, 
которую можно назвать 
загадочной картинкой. 
Только пристально вгля- 
девшись в снимок, поде- 
тально его рассмотрев, на- 
чинаешь понимать, что фо- 
тограф расположил на 
плоскости четыре линзы. 

При первом беглом рас- 
смотрении кажется, будто 
в центре снимка бокал, на- 
полненный водой. 

Яркое световое пятно в 
работе А. Пархоменко 
«Композиция* помогает 
выстроить кадр и очень 
точно служит выявлению 


материельных свойств 
предметов натюрморта. 

Вода в сосудах декориро- 
вана созвездиями воздуш- 
ных пузырьков. Прерыви- 
стый контур стеклянных 
предметов не лишает их 
пластичности, в блики не 
кожуре плодов как бы вы- 
являют их цвет. 
Направленный, так и хочет- 
ся сказать, прожекторный 
свет {по всей вероятности, 
был использован один ис- 
точник) делает кадр пре- 
дельно контрастным, что 
отнюдь не вредит снимку 
и не лишает изображение 
теплоты, мягкости, спокой- 
ствия. И, кроме того, с по- 
мощью данного вида ос- 
вещения на стыке света и 
тени аще более выявляет- 
ся фактура предметов. 
Смелое световое решение 
згой работы вносит змо- 
циональный заряд в со- 
держание натюрморта, при- 
дает ему некоторую зага- 
дочность м одушевлен- 
ность, которых не так про- 
сто добиться в таком 
жанре. 

Светлым и мажорным вос- 
принимается «Натюрморт 
с графином* Д. Кишкунаса 
Правда, некоторая тональ- 
ная неуравновешенность 
вносит определенный дис- 
сонанс в композицию 
снимка, К примеру, сам 
графин проигрывает рядом 
с интересно найденной его 
тенью на фактурном зад- 
ник*. 
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Автор применил осве- 
щение, которое Часто на- 
зывают скользящим. Здесь 
его можно назвать фак- 
турным. 

Схема освещения, исполь- 
зованная фотографом, 
только на первый взгляд 
простая и нехитрая. На са- 
мом деле все обстоит слож- 
нее, Я не думаю, что кто- 
нибудь может сразу опре- 
делить, сколько источни- 
ков установил автор при 
съемке, два, три или все 
десять. 

«Стеклянные воронки» 

Р. Юнисова — самый «стек- 
лянный», самый прозрач- 
ный из представленных 
здесь натюрмортов* Про- 
стой, непринужденный 
ритм, светлый фон акцен- 
тируют наше внимание на 
прекрасно переданном 
свойстве материала — пла- 
стичности. Хорошо чере- 
дуются окружности, овалы, 
конусы, параллели, Накла- 
дываясь друг на друга, они 
еще больше выявляют эф- 
фектные качества стекла. 
Немного отвлекает внима- 
ние горизонтальная линия 
на фоне, от которой без 
особого труда можно из- 
бавиться при печатании 
снимка. 

Работа А. Стосареаа *Кух- 
ня» решена скупы мы сред- 
ствами, но сколько тепла, 
привлекательности в этих 
незатейливы* повседнев- 


ных предметах домашнего 
обихода. Спокойная по тону 
стеклянная бутылка хоро- 
шо сочетается с присло- 
ненной к ней овальной де- 
ревянной доской* Полоска 
солнечного света на доске 
оживляет кадр, вносит в 
него внутреннюю динами- 
ку, обогащает фактуру де- 
рева, создавая игру света 
и тени. Другие элементы 
композиции удачно обрам- 
ляют ев сюжетный центр* 

А. Слюсэрев — многоопыт- 
ный фотограф. «Стеклян- 
ные мотивы» в его натюр- 
мортах встречаются до- 
вольно часто* В «Кухне» 
стеклянная банка не под- 
оконнике воспринимается 
композиционно второсте- 
пенным объектом. И ме- 
стоположение ее отнюдь 
не центральное, а боковое. 
Но в содержании снимка 
роль этого скромного пред- 
мета важная. 

Как видим, свет при фото- 
графировании стекла ис- 
пользуется в самых разных 
целях. В одних случаях — 
помогает передать автор- 
ское отношение к предме- 
там, в других — преобра- 
жает предметы обычные 
в такие, которые невольно 
приковывают внимание, в 
третьих — делает акцент 
иа броскости, оригиналь- 
ности или же, наоборот, 
предельной простоте фо- 
тографического решения* 


A. СЛЮСАВіа кухня 

Д. киш КУ НА с НАТЮРМОРТ С ГРАФЖО# 
К. ЧЕРНОГЛАЗ линзы 

B. ЮНИСОВ СТЕКЛЯННЫЯ ВОРОНКИ 
А, ПАРХОМЕНКО КОМПОЗИЦИЯ 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


ООТООІИОР 


НАШ ВЕРНИСАЖ 



АЛЕКСІЙ (ГОДНО, М ЛЕТ А»«*с*Я ірѵвно — ч**и фопкту- 

(МОСКВА) дик *Гайддро«*ц> Двери* «дан 

НЛЕЕРЕЖНАЯ МОСКШ-рЕКИ род м шѵоаьъикоі Лвд6г*»г*ого 

рЛ^Он* Мссквм. (УС'" 9 І н і 
«Звнит-Е», *И**усчі^- 50 * 

плдич 45 *д. ГОСТ*, а ^д«рш«« 
1/125 с, я«*фр*гм« 11 .) 


КОММЕНТИРУЕТ МАСТЕР 

Можно ли снимать 
в плохую погодуі 

Среди моих многочислен- 
ных знакомых фотолюбите- 
лей есть большая катего- 
рия людей, которые счита- 
ют, что снимать без солнеч- 
ного освещения очень пло- 
хо. Оми берут я руки аппа- 
раты, как правило, только 
» летние месяцы — зимой 
их фотокамеры отдыхают. 
Да и летом стараются фо- 
тографировать ■ то время 
дня, когда солнц* стоит в 
зените, а не ранним утром 
или в сумерки. 

Но, как показывает практи- 
ка, именно ■ эти часы со- 
стояние природы наиболее 
интересно для создания 
художественных снимков. 
Свет помогает объемно 
«нарисовать» фотографи- 
руемые объекты, а длин- 
ные тени, отражения, тума- 
ны, большой диск солнца 
над горизонтом становятся 
выразительными компонен- 
тами будущего снимка. 
Снимок из сегодняшней 
почты «Советского фото» — - 
«вечер» Светланы Каюмо- 
вой из Тирасполя сделан 
как раз при низком поло- 
жении солнце. Не будем 
разбирать асе достоинстве 
и недостатки ітой работы. 
Обратим внимание только 
на правильно выбранное 
освещение. Представьте, 
что фотография была бы 
сделана ■ полдень, когда 
солнце в зените. Тогда на 
снимке не получилось Бы 
так отчетливо отражение 
коровы в речке. Пропала 
бы полоса вечернего тума- 
на, которая придает кадру 
лирическое настроение. 
Конечно, когда интересное 
событие происходит днем, 
под палящими лучами солн- 
ца, и его требуется сфото- 
графировать, тут уж ничего 
не поделаешь. Вот два при- 
мера такой съемки, діа 
репорт ажмых кадра. 

Фигура спортсмена на 
снимке ленинградца Гри- 
гория Бондаренко останов- 
лена щелчком аппарата в 
очень динамичной позе, 
что называется • полете* и 
на спокойном, ровном фо- 
не. Главное я кадре выде- 
лено, и поітому сюжет 
снимка легко читается: идут 
спортивные соревнования* 
Жаль, что одинокая фигу- 
ра прыгуна не «поддержа- 
на» в кадре болельщиками, 
судьями или другими спорт- 
сменами. Не чувствуется 
остроты спортивной борь- 



С1ѴТЛАИА КАЮМОВА 
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бы, хотя номер НА груди 
юноши говорит о масшта- 
бе школьной спартакиады. 

Снимок Олега Мовчанюка 
нэ Запорожья сделан в са^ 
мый что ни на есть солнеч- 
ный день. Момент пойман 
очень удачный. Редкий му* 
эыкельнъгй дуэт, шагающий 
1 ногу — маленький маль- 
чик играет на флейт* пик- 
коло, а большой — на 
огромной трубе, Олег не 
лишен чувства юмора. По- 
тому ему и удалось создать 
такую забавную фотогра- 
фию. 

Другое настроение в сним- 
ке Максима Хабибулина из 
Пензы; Свою работу он на- 
звал «Здесь были деревья». 
Суд* по названию, автора 
интересует т»ма ■ — человек 
и окружающая среда. Мяг- 
кий вечерний свет заводя- 
щего солнца осветил высо- 
кие стволы сосен, как на 
известной картине знаме- 
нитого русского пейзажи- 
ста И, И. Шишкина, А ря- 
дом, на берегу, словно два 
гигантских спрута, корни 
лесных великана!* Две бе- 
реге тихой лесной речуш- 
км — как две судьбы де- 
ревьев. Благодаря вечер- 
нему заходящему солнцу 
тонкие стволы четко видны 
ив фоне мягкой пушистой 
листвы на втором плане. 

А снимок заставляет нас 
не только любоваться пре- 
красным пейзажем, но н 
подумать над тем, как луч- 
ше сохранить эти уголки 
природы для будущих по- 
колений, 

в, АХЛОМОВ, 

фот око рр ес п о и д ент 

«Недели» 


УЧИМСЯ СНИМАТЬ 

Нажать на кнопку — 
тоже искусство 

Вы видели, как стреляет 
спортсмен на соревнова- 
ниях? Его лоэв устойчива н 
в то же время на нвпря- 
жена, ружье не шелохнет- 
ся, н лишь кончик пальца 
плавно нажимает курок. 

Если рука дрогнет, ом про- 
махнется. А если дрогнет 
рука фотографа? Снимок 
получится, но пострадает 
его резкость. Ведь даже 
при самом незначительном 
дрожании камеры, которое 
можно и не заметить, про- 
исходит сдвиг изображе- 
ния, расплываются «го 
контуры. Любительские 
снимки зачастую надоста- 
точно резкие не потому, 
что у фотоаппарата «пло- 
хой обьектив» (на что так 
часто ссылаются начинаю- 
щие фотографы), а из-за 
сотрясения камеры в мо- 
мент экспозиции. Правиль- 
ные приемы съемки нужно 
выработать с самого нача- 
ла, отучаться от ошибочных 
потом намного сложнее... 



ФОТО 2 

фото 3 



Если вы снимаете «с рук», 
сдвиг камеры тем больше, 
чем дольше выдержке. 
Считается, что с выдержка- 
ми более \ 30 с сниметъ 
«с рун» не нужно, и аппа- 
рат следует устанавливать 
на штативе* Но если вы 
слишком резко нажимаете 
на спусковую кнопку, со- 
трясение будет сказываться 
и при более коротких вы- 
держках, таких как 1/125 и 
даже 1 /250 с. Поэтому всег- 
да придерживайтесь основ- 
ного правила: перед спус- 
ком затвора примите наи- 
более устойчивое положе- 
ние, на мгновение затаите 
Дыхание, нажимайте на 
спусковую кнопку плавно, 
без рывка, усилием фалан- 
ги пальца. Частая ошибка — 
слишком резкое и сильное 
нажатие (как будто вы 
вдавливаете в доску канце- 
лярскую кнопку), сообщаю- 
щее аппарату толчок вниз. 
Потренируйтесь на незаря- 
женной камере, добейтесь 
отсутствия малейшего со- 
трясения. Но это еще не 
все. Держите камеру пра- 
вильно (фото 1), одной ру- 
кой плотно обхпатия ее кор- 
пус, другой — объектив* Это 
позволит непрерыяно и 
плавно наводить на рез- 
кость и спускать затвор, не 
отнимая руки от кольца 
наводки на резкость. При 
любой возможности соз- 
давайте для руц и для кор- 
пуса дополнительный на- 
дежный упор (фото 2, 3), 
При съемке с длительны- 
ми выдержками единствен* 


но надежный способ обес- 
печить неподвижность ап- 
парата — ‘поставить его на 
штатив. Ножки и шарниры 
штатива должны быть плот- 
но завинчены. Для спуска 
затвора пользуйтесь гиб* 
ким тросиком — он замет- 
но снижает возможность 
толчка. 

Штативом может служить 
и любая подставка — стол, 
стул, скамейка. К примеру, 
»ы хотите сняться сдмч; 
у многих камер есть ав- 
тоспуск — приспособление, 
приводящее затвор в дей- 
ствие через $ — 10 с посла 
нажатия спусковой кнопки. 
Фотограф успевает занять 
место перед аппаратом, 
сняться вместе с друзья- 
ми. Использование авто- 
спуска всегда уменьшает 
сотрясение, и опытные фо- 
тографы иногда пользуют- 
ся нм даже при обычной 
съемке. Вам понравился 
пейзаж — установите каме- 
ру, взведчт* автоспуск. Он 
сработает мягче, чем если 
бы вы держали камеру в 
руках и нажимали на спус- 
ковую кнопку. 

Убедиться, что все сказан- 
ное очень важно, можно 
только не практике. По- 
пробуйте сами поснимать 
правильно и... неправильно. 
Сравните затем с помощью 
сильной лупы резкость не- 
гативов. Присмотритесь, 
как часто ваши юны* кол- 
леги-фотографы делают 
снимок «рывком», как 
вздрагивает аппарат ■ их 
руках. Резких кадров при 
такой съемке ждать нечего. 

А, ШЕКЛЕИН, 

кандидат технических наук 


Фотомонтаж 



В основе различных спосо- 
бов изготовления фотомон- 
тажа могут лежать несколь- 
ко приемов. Самыми про- 
стыми являются; техника 
комбинированной съемки 
или комбинированной печа- 
ти* Получение эффекта фо- 
томонтажа (фиксация не 
один кадр двух или не- 
скольких объектов) при 
съемке простейшими лю- 
бительскими камерами — 
Дело сложное. Ир можно 




ФОТО ИЗ книги 

АЛЬФРІДА ѴМАНА (ГДП 

яфототрюкч* 


добиться аналогичных ре- 
зультатов а позитивном 
процессе с помощью ком- 
бинированной печати. Так 
был сделан снимок «Шах- 
маты». В рамку увеличите- 
ля были вложены два не- 
гативе: с изображением 
шахматной доски и портре- 
та шахматисте. После про- 
екции двух негативоа на 
лист фотобумаги и хими- 
ческой обработки полу- 
чился публикуемый снимок. 
Аналогичным методом был 
напечатай сюжет «Чайки», 
Одинаковая тональность 
неба на одном и другом 
негативах позволила сде- 
лать совмещение незамет- 
ным. При печати была сде- 
лана в ык ад ровна. 


Что читать 
о фотографии 

Дим Л. Седова* коіыіохнцнк • фо- 
тографии. — ■ М,: Янсші* школе, 
(ЧЯД. 

дыне Л* Б «сады о фотамяотар- 
еті*. — М.: Искусство, 1*77* 

Нофчс Е, Фотография д*н ш*опь- 
никоя. — * М.: Плевете, 197І. 

Кретхчй с прачек к* к фотопюбите- 
г* — М*і Искусство, 1*92, 

Нріу» Л. Первые шаги я фотег- 
гряфим.’— М- Искусство; 1*77* 
Мичупкн, В. 2? уроков фотогра- 
фии, — М.: Искусство, 1*43. 
Панфилов Н. Фотограф** * *« 
рьаряіытальныя! средства.— М,: 
Искусство, 1991. 

Ппренчво* В. 3* ни мета льне» 
фотография.— М.; Искусство. 1*Ь4. 
Постников 9. Учись фот о граф про- 
к* ть — М.: Мопедах гвардия, 1*91. 
Пйтпныкмй Ф Опредв*е*и* *и=- 
пдоицнн при съемке к печати-— 

М,: Искусстве. 1990. 

С*л*шмшж Н. Меггере тео фотрл*?- 
би те л*.— Мл Искусствѣ 1*71. 
фо-окнчот»хнине. Энциклопедии — 
М.: Советск** іч циклоп* дня, 1981. 
Чудно ят до н И. Фотография: ряс. 
сквт дпх — М.: Ис* 

■уест», 1*84 

Яковлев М. У-ись фо^грефиро- 

вять — ■ М.- Искусство, 1977. 
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ФОТОДОСУГИ 


В объективе — улыбка... 


Спорт многолик, особенна если 
взгляд на него — *не с той сторо- 
ны»: именно таке* точка зрения 
послужила причиной появления 
фотографий, которые мы печа- 
таем сегодня в разделе фото- 
юмора. Но снять — *то, как гово- 
рится, пол дела, а вот придумать 
к ним столь же оригинальные 
подписи — совсем не таи просто, 
как кажется. Надеемся, что наши 
читатели справятся с ггой задачей. 
Ждем ваши* предложений! 




ФОТО 1. АХ Л ОМОІА 




ФОТО Н НИКОЛАИ* 


КРОССВОРД 

ПО ГОРИЗОНТА ЛИ : 

і ЖАНР, Б* ЧЕХОСЛОВАЦКОЕ ПРОИЗВОДСТВЕННОЕ 
ОБЪЕДИНЕНИЕ ОПТИЧЕСКИХ ПРИБОРОВ, * г МЕХА- 
НИЗМ ФОТОАППАРАТА. 1В. СОВЕТСКИЙ АВТОМАТИ- 
ЧЕСКИЙ ДИАПРОЕКТОР* 11. ПЕРВЫЙ СОВЕТСКИЙ 
МАЛОФОРМАТНЫЙ ЗЕРКАЛЬНЫЙ ФОТОАППАРАТ. 

15. ДАННЫЕ О ФОТОМАТЕРИАЛАХ, РАЗНЕСЕННЫЕ ПО 
ГРАФАМ 47. СТАРЕЙШИЙ СОВЕТСКИЙ ФОТОМА- 
СТЬР. II. ОДИН ИЗ АВТОРОВ ФОТОГРАФИЧЕСКОЙ 
ЛЕН ИН ИАНЫ, 31* ФОТОКЛУБ ВО ЛЬВОВЕ. 21, ФОТО- 
КОРРЕСПОНДЕНТ ГАЗЕТЫ -ИЗВЕСТИЯ», М. СОВЕТ- 
СКИЙ ФОТОАППАРАТ ОДНОСТУПЕННОГО ПРОЦЕС- 
СА, и, ЖЕНЩИНА — ФРОНТОВОЙ ФОТОКОРРЕС- 
ПОНДЕНТ, 1Т. ЧАСТЬ ВИЗИРА, ». ИЗВЕСТНАЯ ФО- 
ТОГРАФИЯ М, АЛЬПЕРІА. 14. ДЕТАЛЬ МЕХАНИЗМА 
ФОТОАППАРАТА, 

ПО ВЕРТИКАЛИ! 

1* НАЗВАНИЕ СЕМЕЙСТВА СОВЕТСКИХ ЗЕРКАЛЬНЫХ 
ФОТОАППАРАТОВ. 1. ПОЛОЖЕНИЕ ИЗОБРАЖАЕМО- 
ГО ПРЕДМЕТА В ПЕРСПЕКТИВЕ, 3. ПЕРЕЧЕНЬ КОМ- 
ПОНЕНТОВ ХИМИЧЕСКИХ РАСТВОРОВ. А. СОВЕТСКАЯ 
ЗЕРКАЛЬНАЯ КАМЕРА. 7. ОП 7 ИЧО-МЕХА Н ИЧЕСКОЕ 
УСТРОЙСТВО. 9 . СИСТЕМАТИЗИРОВАННЫЙ НАБОР 
ЦВЕТНЫХ ЭТАЛОНОВ. II, ХУДОЖЕСТВЕННО! ОТРА- 
ЖЕНИЕ ДЕЙСТВИТЕЛЬНОСТИ, 11. ОПТИЧЕСКОЕ ПРИ- 
СПОСОБЛЕНИЕ ДЛЯ ОПРЕДЕЛЕНИЯ РАССТОЯНИЯ. 

14. ОТРАЖАТЕЛЬ В ОСВЕТИТЕЛЬНЫХ ПРИБОРАХ. 

и. ВИД кассеты 17, город, а котором работает 

ФОТОКЛУБ * ПЕРСПЕКТИВА,, «. ДЕЛЕНИЯ НА ОБЪ- 
ЕКТИВЕ. 3*. РЯД ОДНОТИПНЫХ ФОТОАППАРАТОВ 
П РАЗМЕРЫ КАДРА. 14, ЯПОНСКАЯ ФИРМА, ВЫПУ- 
СКАЮЩАЯ РАЗЛИЧНУЮ ОПТИЧЕСКУЮ ПРОДУК- 
ЦИЮ. 29. ФОТОКОРРЕСПОНДЕНТ ТАСС. 14, ПЕРВАЯ 
МАЛОФОРМАТНАЯ ПРОФЕССИОНАЛЬНАЯ КАМЕРА- 



ФОТО И. УТКИНА 


ОТВЕТЫ НА КРОССВОРД, НАПЕЧАТАННЫЙ 1 ** 4 


ПО ГОРИЗОНТАЛИ? 

I, ЛОБОДА 4. ПРИЗМА. 10* СТРЕЛКА, 11. -ЧАЙКА» 
и. уткин, 11. диаскоп, а. яанлер. и* Ереван. 

II. ОКУШКО 11* ОПТИКА 31. КИШИНЕВ. И. 
мя, 25, «СМЕНА** 17. КОПОССВ ЗР. КАЗЕИН, 
за. -магнит*. 


ПО ВЕРТИКАЛИ: 

1- «УГОЛЕК* I* «МОМЕНТ*. 1* СОУС. I* МИРА. 

7. -УДАЧА*. I. ШЕРСТЕННИКОВ. 9. КНИГА. О. -ДРУ- 
ЖОК*. 14, ПЕТРОВ 15. -ПОМО» 17 «НЕВА* і*, КУ- 
РОК 11. «КЭНОН*. 14. МЕДАЛЬ, Н МРНИСК* 

17 -КИЕВ-. 2* -ВЕГ А*. 




ФОТОПОЧТА 


Из читательских конвертов... 


Унижаемая редакция! 

К вам обращаются дао за- 
ядлых фотолюбителя с 
просьбой разрешить наш 
спор. В М$ 1 1 *СФ* за 
(983 год было помещено 
высказывание американ- 
ского теоретика Сюзанны 
Зонтаг: «С помощью фото- 
графии каждая семья соз- 
дает укрепляющую ее 
единство собственную ил- 
люстративную хронику...* 
Прочитав это высказывание, 
мы решили, что речь идет 
о семейных альбомах, 

В этой связи мой коллега 
сказал, что семейный аль- 
бом для потомков должен 
выглядеть только в аиде 
портретной галереи, Я же 
настаивал на том, что в се- 
мейном альбоме должны 
присутствовать снимки из 
повседневной жизни и 
быта г рассматривая кото- 
рые, далекий потомок смог 
бы получить представление 
о наших занятиях, увлече- 
ниях, радостях, проблемах... 
Кто же из нас прав ? 

Н, Житков, 

Кострома 

Р ед.: Тот или иной тип се- 
мя иного альбома каждый 
выбирает по своему усмот- 
рению. В некоторых альбо- 
мах наряду с изображения- 
ми друзей к родственни- 
ков приходилось видеть 
фотографии окрестностей 
родного дома, всякую жив- 
ность. Возможен и чисто 
портретный вариант. Это — 
дело хозяине альбома. Но 
если рассчитывать на вос- 
приятие наших потомков, 


то г вероятно, км будет ин- 
тересен второй из пере- 
численных вами типов се- 
мейной фотохроники. 


Уважаемая редакций 
Меня волнует один вопрос. 
Многие фотолюбители и 
известные мастера ггосы- 
лают одни н те же фото- 
работы по всему белу све- 
ту — на выставки, в редак- 
ции газет и журналов. При- 
знанные фотоработьі вы- 
пускаются в оборот бес^ 
прерывный. Но постепенно 
эти авторы перестают ис- 
кать новые темы, средства 
и способы выразительно- 
сти, а порой и просто пе- 
нятся взять в руки фотоап- 
парат. Главная их забота — 
тиражирование, ретуширо- 
вание, отправка снимков 
ценными бандеролями. Ведь 
делать это никем не запре- 
щено! 

Р. Огннскас, 

Вильнюс 

Р е д.: Писали мы об этом 
неоднократно, укоряя ав- 
торов за безостановочное 
тиражирование одних и тех 
же выставочных работ, Прее 
автор письма; «золотая Ли- 
хорадка* приводит к тому, 
что коллекционеры меда- 
лей теряют свою былую 
форму и буксуют в творче- 
ском движении. Но учтем 
и другое: если работа де- 
сятилетнем давности завое- 
вывает сегодня на вы- 
ставке «золото*, значит, 
буксуют не только те, кто 
тиражирует... 




М- ШЛЬННЧУИ (ТІТНОПОЛЬ) хозяин 

»- шогдлнолснш I ^Челябинск) .коллегия 

ю. шлю* (Новосибирск) Приятного лппегиш 
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РЕТРОФОТО 


Владимир Никитин Творческое наследие ученого 



Самуил Мартынович Ду- 
дин — х у дож ни к, путешест- 
венник, этнограф, архео- 
лоГр музейным работник — 
один нэ тех, несколько 
особняком стоящим « ис* 
тории русской фотографии 
люден, которые, мало за- 
думываясь о художествен- 
ной ценности своим сним- 
ков, тем не менее внесли 
достойный вклад в отечест- 
венное фотоискусство, 

С. М* Дудин родился в 
1863 году в местечке Ров- 
ное, Елизаветгредского 
уезда, Херсонской губернии 
в семье отставного воен- 
ного, ставшего к тому вре- 
мени сельским учителем. 
Мальчик рано пристрастил- 
ся к рисованию, 8 своей 
автобиографии он вспоми- 
нал, что все вещи в их 
маленьком доме были по- 
стоянно разрисованы ме- 
лом, На шкафу, сундуке, 
скамейках он изображал 
батальные сцены, навеян- 
ные рассказами отца, за 
что ему частенько достава- 
лось от родителей. 

Окончив школу, он посту- 
пил ■ Елизаветградское 
земское реальное училище, 
но закончить его не успел: 
арестовали за нелегаль- 
ную политическую дея- 
тельность, Молодой реа- 
лист был активным членом 
народовольческого 
кружка, изучал труды Марк- 
са, переводил на украин- 
ский язык н размножал на 
гектографе запрещенную 
литературу, поддерживал 
связь с революционно на- 
строенными рабочими и 
ремесленниками, 

Почти три года велось 
следствие по делу кружка 
украинской « громады*. Из 
елиэаветгредскоЙ тюрьмы 
его переводят ш москов- 
скую, е затем ссылают в 
Сибирь. 

Семь лег ссылки были го- 
дами самообразования, 
активной учебы, В Сепен- 
гннске он основал метео- 
станцию, собирал фоль- 
клорный и этнографиче- 
ский материал по русскому 
и бурятскому поселениям, 
много рисовал. Познако- 
мился с известным путе- 
шественником и исследова- 
телем Центральной Азин 
Г, Н* Потаниным, Два года 
Самуил Мартынович рабо- 
тал у известного фотогра- 
фа Н. А. Чарушина в Кяхте. 
Встретился с выдающимся 
историком В. В, Радловым, 
сыгравшим большую роль 
■ его судьбе. Раддов при- 
гласил Дудина в качестве 
рисовальщика и фотографа 
в знаменитую Орхонскую 


экспедицию, вмеое с Пота- 
ниным хлопотал об амни- 
стии, а затем помог ссыль- 
ному обосноваться в Петер- 
бурге. 

8 1892 году Дудин посту- 
пил в Академию художеств, 
которую успешно закончил 
в 1898 году по классу 
И, Е, Репина. 

Еще будучи студентом Акя* 
де мчи, он часто ездил е ар- 
хеологические и этнографи- 
ческие экспедиции, приво- 
зил много рисунков, аква- 
релей, фотографий. Осо- 
бую привязанность имел 
к архитектурным памятни- 
кам Средней Азии, 

В 1895 году по поручению 
Археологической комиссии 
он выполнил большую ра- 
боту по фотографированию 
Самарканда. Замечатель- 
ные негативы большого 
формата (24x30 см) и до 
сих пор помогают рестав- 
раторам в работе по вое* 
становлению образцов 
древнего зодчестве. 
Последний год прошлого 
века Самуил Мартынович 
провел а степях Казахстана, 
где для Всемирной париж- 
ской выставки снимал быт 
коренного населения. Его 
негативы сегодня — один из 
ценнейших материалов в 
собрании Гамбургского эт- 
нографического музея, 

В 1900 — 1902 годах по по* 
ру чению этнографического 
отдела Русского музея он 
совершил три грандиозные 
поездки по Средней Азии, 
занимаясь сбором вещевых 
коллекций и систематиче- 
ской этнографической сьем- 
кой. Снятые им в эти 
годы две тысячи негативов 
по праву считаются уни- 
кальными, а вещевая кол- 
лекция — самым полным 
и основополагающим сред- 
неазиатским собранием Му- 
зея этнографии народов 
СССР, 

1 905“ 1 907 годы Дудин сно- 
ва работал в Самарканде, 
запечатлевая его архитек- 
туру, прикладное искус- 
ство. 

Активная экспедиционная 
работа С. М. Дудина про- 
должалась вплоть до 
1915 года. За это время он 
участвовал еще в несколь- 
ких крупнейших экспедици- 
ях, возглавляемых замеча- 
тельными русскими учены* 
ми, в частности академиком 
С. Ф. Ольденбургом, ко- 
торый писал о Дудине: «Са- 
муил Мартынович справед- 
ливо может быть назван 
фотографом-ученым... 

Я убежден, что все, кому 
приходится работать по 
фотографиям С. М., соте- 


мэАРныа день а Самарканде 

узбекские женщины 
в ПРАЗДНИЧНЫХ НАРЯДАХ 




МОРОЖЕНЩИК НА КГИС1ЖІ, 
САМАРКАНД 

ОІЕД ► 

у кѵзницці 


ФОТО с. ДУДИНА 
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сятся с этой высокой оцен- 
кой «го труде, имеющего 
большое чисто научное, а 
не только техническое зна- 
чение*. 

С 1911 годе и до семой 
смерти Дудин заведовал 
фотоотделом и отделом 
изображений Музея литро- 
полог и и и этнографии, с 
1914 годе обязанностей при- 
бавилось — он стел ученым- 
мранителвм отделе Древно- 
стей Восточного Туркеста- 
не, а затем м секретарем 
совета музея. 

Среди специалистов музей- 
ного дела Самуил Марты* 
новнч пользовался боль- 
шим авторитетом. Как 
крупный знаток приклад- 
ных видов искусстве он 
консультировал Государ- 
ственную экспертную ко- 
миссию при оценка произ- 
ведений из керамики, ков- 
ровых изделий, предназна 
ченных на экспорт, Самуил 
Мартынович помогал ком- 
плектовать коллекции по 
керамике я Эрмитаже и 
Русском музее, В Эрми- 
тажу кстати, Хранится его 
замечательное собранна 
дреянееэнетскнх изразцов. 

В советские годы началась 
педагогическая деятель- 
ность Самуиле Мартыно- 
вича, Он преподавал фото 
графию будущим геогра- 
фам и этнографам в Ле- 
нинградском государствен 
ном университете, писал 
статьи О фотографии. В них 
четко прослеживалась по- 
зиция Дудина, превыше 
всего ценившего в фото- 
график достоверность. 

В одном из своих научных 
отчетов Самуил Мартыно- 
вич категорически возра- 
жал против наигранных си 
туаций, показной экзотики, 
которые сплошь и рядом 
можно было видеть на 
снимках, сделанных други 
мк путешественниками по 
Средней Азии. *Я не при- 
даю никакой цены сним- 
кам сочиненным, писал 
он — Все они антихудожеи- 
ванны и тем только усу- 
губляют ложность впечат- 
ления*. 

Творческое наследие фо 
тографе-ученого в первую 
очередь представляет на- 
учный интерес. Но можно 
со всей определенностью 
утверждать, что многие из 
•го работ, особен ко пейза- 
жи и бытовые сцены, обла- 
дают несомненными худо- 
жественными достоинств о- 
мн, Его снимки овеяны 
дымкой поэзии и одновре- 
менно документально точ- 
ны. В пейзажах ощущается 
мастерское владение све- 
тотеневым рисунком, по- 
нимание возможностей 
светописи. Проникнутые 
доброй иронией и юмо- 
ром жанровые кадры, за- 
печатлевшие базары и ули- 
цы древних среднеазиат- 
ских селений и городов, 
славно переносят нас во 
времена Ходжи Насреддина. 


ФОТОКОНКУРСЫ 

ЗНУИ-50 лет 


Министерство культуры 
РСФСР, Заочный народный 
университет искусств про- 
водят конкурс, посвящен- 
ный 50 -летию деятельности 
ЗНУИ, Задачи конкурсе — 
показать возросший уро- 
вень советской любитель- 
ской фотографии, участив 
выпускников и учащихся 
ЗНУИ в ее развитии, про- 
демонстрировать возможно* 
стн заочного обучения фо- 
тоискусству. 

В фотографиях должны най- 
ти отражение многогранная 
жизнь советского человека, 
его возросшая активность 
на современном этапе ком- 
мунистического строитель- 
ства, работа по выполне- 
нию задач, поставленных 
партиек. 

Жанры конкурсных сним- 
ков — самые разнообраз- 
ные. Это могут быть порт- 
реты сельских тружеников 
или рабочих, жанровые 
сценки, натюрморты, пей- 
зажи — слоеом, все, что за- 
служивает внимания фото- 
любителя. 

Каждый автор может пред- 
ставить десять черно-белых 
или цветных фотографий. 
Принимаются работы раз- 
мерам не менее 40 см по 
длинной сторона, не на- 
клейные на картон. 

Снимки на возвращаются, 
из них формируется мето- 
дичее и выставочный 
фонд отделения кинофо- 
то нс чусств а ЗНУИ. Работы 
из выставочного фонда ре- 
гулярно посылаются на 
международные и всесоюз- 
ные конкурсы. Лучшие ра- 
боты войдут в иллюстриро- 
ванный каталог, который 
будет разослан всем участ- 
никам конкурса. 

На обратной стороне каж- 
дого снимка необходима 
написать название, фами- 
лию, имя, отчество автора, 
профессию, адрес. Фото- 
графии следует направлять 
до 30 июля 1984 года ло 
адресу; 101826, Москва, Ар- 
мянский лер., 13, ЗНУИ, от- 
деление кинофотоискусства, 
#Фо т око и курс * * 

Учреждены 6 основных и 
10 поощрительных премий. 
Все авторы получат дип- 
ломы участников конкурса, 
памятные подарки. 
Подведение итогов конкур- 
са — в августе 1984 года. 
Рассылка дипломов и пре- 
мий — до 30 января 1985 
годе. 
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ФОТОТЕХНИКА 


Сергей Костромин Позитивный процесс: цели и средства 


РАБОТА С НЕГАТИВОМ 

Очевидно, что в фотогра- 
фии получение негативе с 
желаемыми художествен- 
ными и техническими свой- 
ствами — более чем поло- 
вина дела. Но какие же мо- 
тивы побуждают фот о ху- 
дожников и любителей 
проводить кропотливую до- 
рвбогку негатива? Да и 
всегда ли ЭТИ мотивы ©пре- 
дел я юте я художеств * н н ы- 
ми задачами? 

Часто основной причиной, 
вызывающей необходи- 
мость исправлении негати- 
ва, является несоответ- 
ствие между ценностью 
самого изображения и его 
техническим исполнением. 
Интереснейший сюжет мо- 
жет быть безвозвратно 
потерян из-за ошибок в 
съемке и проявлении, не- 
удовлетворительных усло- 
вий хранения или просчете 
при фотопечати. Опреде- 
ленная степень риска в фо- 
топроцессе всегда сущест- 
вует, Чаще ошибки связаны 
с определением экспози- 
ции, отклонениями от ре- 
жимов обработки, реже — 
с нестабильностью свойств 
фотоматериала и другими 
трудно поддающимися ана- 
лизу причинами — дефек- 
тами слоя, выходами за 
пределы светочувствитель- 
ности, контрастности и т, п. 
Наибольшие по значению 
ошибки и справляются при 
печати, а существенные — 
вынуждают порой перехо- 
дить от привычного полу- 
тонового изображения к 
какому-либо производно- 
му. При этом изначальная 
идея съемки может иска- 
зиться до неузнаваемости 
или, за счет приобретения 
новых визуальных особен- 
ностей, усилиться именно 
в преображенной форме. 
Это справедливо для такой 
разновидности современной 
фотографии, как фотогра- 
фика, с присущим ей свой- 
ством выделения наиболее 
характерных линий и си- 
луэтов, образующих ком- 
позицию, 

И все-таки лучше получить 
хороший негатив, а «испор- 
тить* его можно уже при 
печати. 

Общий критерий при оцен- 
ке технического качества — 
максимальное количество 
деталей при относительном 
удобства их воспроизведе- 
ния на позитиве. На прак- 
тике выдержать стандарт- 
ные условия съемки и об- 


Гіродолжйкнв, Нічілф СМ, «СФ*, 
1 Ж, N1 е — 1 1Е 1«4, N1 2-А 


работки бывает трудно, 
поэтому полезно уметь 
прогнозировать величину 
предполагаемых ошибок, 
смещая их ■ ту сторону, 
где они легче компенсиру- 
ются подбором фотомате- 
риалов и оборудования при 
наименьших затратах вре- 
мени. 

Когда имеется возможность 
выбора контрастных фото- 
бумаг, то удобнее в работе 
мягкий негатив. Если выбор 
ограничен мягкими и нор- 
мальными фотобумага- 
ми — негатив может быть 
немного контрастнее. 

Кроме этого, тональное 
решение позитива опреде- 
ляется натурой съемки и 
склонностью автора к до- 
минированию темных или 
светлых тонов, резким или 
пластичным переходам. 

Все это неизбежно отра- 
зится на параметрах кега- 
ткаа. Лереэкспонированнын 
в 2 раза черно-белый фото- 
слой дает увеличенную 
плотность изображения, ко- 
торую можно компенсиро- 
вать выдержкой при печа- 
ти. Недоэкспонированный 
негатив лишает возможно- 
сти проработать детали в 
тенях. Это — потеря инфор- 
мации, восполнимая только 
воображением авторе. Так 
что пусть лучше негатив 
получится несколько плот- 
нее и мягче нормального, 
чем прозрачнее и контраст- 
нее. Но следует помнить, 
что выделение одних ха- 
рактеристик проходит, как 
правило, за счет ухудше- 
ния других* Пример это- 
го — необоснованно* фор- 
сирование светочувстви- 
тельности фотопленок за 
счет удлинения времени 
проявления или использо- 
вания энергичных, специ- 
альных проявителей. Рас- 
плачиваться за двойное или 
тройное увеличение числа 
светочувствительности при- 
ходится сильным контра- 
стом негатива и ростом 
зернистости в полутонах н 
светах. Это значительно 
усложняет процесс фото- 
печати или вынуждает при- 
менять особые ослабители, 
что может, даже при н*^ 
больших увеличениях ори- 
гинала, свести на нет до- 
стигнутое в светочувстви- 
тельности преимущество. 
Обратимся к конкретным 
примерам. 

Негативы часто имеют ца- 
рапины на целлулоидной 
стороне, что при увеличе- 
нии дает трудно заделывае- 
мые на позитиве следы. 

Если повреждения значи- 
тельны или требуется тира- 


жирование крупноформат- 
ных копий, то ретушь 
кистью мз-эа чрезвычайной 
трудоемкости неприемле- 
ма. В этом случае приме- 
няется иммерсия негатива — 
печать с покрытой глице- 
рином фотопленки, зажа- 
той между стеклянными 
прозрачными фотопластин- 
ками. Показатель преломле- 
ния света в стекле г глице- 
рине и подложке пленки 
приблизительно одинаков, 
поэтому микронеровности, 
заполненные жидкостью, 
невидимы в проходящем 
пучке света. Царапины на 
эмульсин, повредившие изо- 
бражение, способ иммер- 
сии, естественно, устранить 
не может. 

Для примера на основе 
пленки со стороны проти- 
воположной эмульсии были 
нанесены царапины (фото 
Іа), затем негатив был от- 
печатан методом иммерсии 
(фото 16). Слабые следы 
царапин в правой нижней 
части кадра остались вид- 
ны из-за неполного проник- 
новения глицерине не всю 


глубину канавок. Это устра- 
нимо, если до сборки плен- 
ку подольше выдержать 
в глицерине. 
Предварительно негатив 
надо промыть для удале- 
ния пыли и твердых ча- 
стиц, обработать в раст- 
воре смачивателя м высу- 
шить. Стекла для зажима 
негатива должны быть без 
царапин н пузырьков, раз- 
мером на 1 — 2 см больше 
формата пленки. Их надо 
промыть стиральным по- 
рошком, высушить в подве- 
шенном состоянии. Чистые 
пластинки скрепляются лип- 
кой лентой по одной из 
длинных сторон. Поверхно- 
сти стекол и фотопленки 
кистью и струей воздуха 
освобождаются от пыли- 
нок. Нижняя пластина по- 
крывается слоем глицери- 
на, на который укладывает- 
ся фотопленка* На нее так- 
же наносится глицерин. 
Затем верхнюю пластину 
нужно прижать к нижней 
так, чтобы пузырьки возду- 
ха вывести за пределы не- 
гатива, При этом избыток 



фото и 

Ф0*0 
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глицерин* будят вытекать 
со свободны* сторон. Не 
ОСЛіблЯЯ усилм* СЖІГИЯ, 
струей тяглой воды гл и ца- 
рим нужно смыта С внешних 
поверхностей стекол. Поело 
этого пластины скрап ля- 
ют с я да йко пласты рам. Их 
поверхности осушаются сал- 
фетками и протираются 
тампоном со спиртом. 

При хорош#** навыка ітот 
процесс можат дани мата 
5— <0 мин, Черно-белые 
фотопленки хранятся в атом 
состоянии насколько лат 
ба* признаков изменения 
оптической плотности или 
появления Других дефак- 
то*. 

Для фогопачати иммерси- 
онная сборка вставляется 
а наг йт и* одержат ель так, 
чтобы исключить два ленке 
сверху. Иначе пластинки 
рвэойдутс я, к воздух между 
ними создаст узорчатую 
картину. 

Дополнительные царапины, 
ворсинки, а также кольце 
Ньютона могут создать на 
позитива сами прижимные 
стекла нагатив од аржателя, 
поэтому применять их нуж- 
но только в исключитель- 
ных случаях. Планки лучше 
раскладывать в специаль- 
ные рамки из тонкого кар- 
тоне (фото 2). Размер кад- 
рового окна намного мень- 
ше формата негатива. Рамки 
состоят из даух одинаковых 
частей, скрвплвнных липкой 
лентой, с удлиненной ниж- 
ней частью, чтобы можно 
было точно определить ме- 
стоположение негатив* при 
проекции на экран. Верхняя 
частъ имеет небольшие 
пазы, чаре* которые иглой 
можно корректировать по- 
ложен ив пленки. После эе- 
кладки в рамку оба сторо- 
ны фотопленки очищают от 


пыли. Особенно эффекти- 
вен мннк-ггылесоо с рези- 
новой трубочкой, на сво- 
бодном конце которой за- 
крепляется кисть в метал- 
лической обойме. Частички 
пыли сдвигаются волосом 
кисти и всасываются с воз- 
духом. 

Путем дополнительной об- 
работки изображение сла- 
боконтрастного и прозрач- 
ного негатива может быть 
усилено. 8 основе усиле- 
ния — принцип замены ней* 
трально-серого изобрете- 
ния на окрашенное. В за- 
висимости от применяемой 
рецептуры можно получить 
негатив в желтых, корич- 
невых, красных или сине- 
голубых тонах. Окрашенный 
фотослой арительно мо- 
жет выглядеть прозрачным, 
но его усиливающее воз- 
действие на позитив до- 
статочно высоко. Сущест- 
вуют типы усилит в лей, ко- 
торые вместе с изменени- 
ем цвете активно наращи- 
вают общую плотность изо- 
бражения. К иим относится 
хннон-тносульфатиый уси- 
литель, который можно 
приобрести в фотомагази- 
нах, 

бели изображение негати- 
ва окрашизівтсл в синий 
цвет, то фотопечать следует 
вести с желтым фильтром. 

В результативности зтого 
способа можно убедиться, 
если синий н желтый свето- 
фильтры сложить вместе — 
их суммарная оптическая 
плотность рвзко возраста- 
ет, На этом принципе стро- 
ится так называемое хромо- 
генное усиление. Рецепту- 
ра и подробное описание 
его есть а книге В. Круга, 
Г,*Г, Вайда ^Применение 
научной фотографии» — 
Мир, 1975. 


Плотные, но нормальныя 
по контрасту негативы 
обрабатываются поверхно- 
стными ослабителями, со- 
храняющими контраст изоб- 
ражения (ослабитель Фар- 
мера), Для особо контраст- 
ных и передержанных сло- 
ев применяют пропорцио- 
нальные или суперпропор- 
циональные ослабители. 
Один ня них — медный ос- 
лабитель. 

Раствор ослабителя прост 
а изготовлении и долгове- 
чен. 

Вода *,»*.« 600 мл 
Медный купорос , 1 00 г 
Хлористый натрий 100 г 
Серная кислота 
10%-ная .»*» 250 мл 

Вода , , * , , до 1000 мл 

Промытый негатив поме- 
щается на несколько минут 
в раствор ослабителя до 
осветления почернения 
фотослоя. Затем следует 
промывка (3 — 10 мни) до 
исчезновения синеватой 
окраски. На этом процесс 
обработки можат быть за- 
кончен. Если при фотопе- 
чати выяснится, что кон- 
траст изображения недо- 
статочен, негатив допрояв- 
ляется • любом мелкозер- 
нистом проявителе, раз- 
бавленном вдвое. Обра- 
ботка проводится на свету 
и после получения удов- 
летворительного результа- 
та негатив надо ©тфмксиро- 
вать, промыть н высушить, 
Это метод голокопии. Он 
настолько доступен, что его 
можно рекомендовать для 
большинства случаев опе- 
ративного уменьшения кон- 
траста негатива. Другое 
его достоинство — ВОЗ- 
МОЖНОСТЬ возвращения 
плотности слоя я исходное 


состояние. Это значительно 
уменьшает вероятность 
утраты изображения из-за 
ошибок обработки в каких- 
либо других типах ослаби- 
телей, Метод голокопин 
позволяет также уменьшить 
зернистость фотослоя, но 
не настолько, чтобы при- 
менять его с этой целью. 

Не фото За, 36 показана 
способность ослабителя к 
градационному выравнива- 
нию, которое выявляет до- 
полнительные детали изоб- 
ражения в плотных местах 
негатива, малодоступных 
для воспроизведения баз 
сп ециал ь ной об раб от к и . 
Методы химического ослаб- 
ления н усиления плотно- 
сти негатива нельзя ряс- 
сматриаать как единствен- 
но возможные для исправ- 
ления погрешностей съемки 
м проявления* Современ- 
ные способы позволяют 
на любом зтапе получения 
позитива • той или иной 
степени регулировать плот- 
ность и контраст изо- 
бражении, Не следует при- 
бегать к дополнительной 
обработке негатива, не ис- 
пробовав других, хотя и 
более сложных, но гаран- 
тирующих сохранность фо- 
тослоя способов. Во всяком 
случае непреложным пра- 
вилом должно стать? сна- 
чала освоение приема на 
наскольких пробах, затем 
работа с оригиналом. 

{Продолжение следует) 
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Зарядные устройства 


Применение химически* 
источников точа в фототех- 
нике расширяете*. Однако 
для подзарядки малогаба- 
ритных аккумуляторе» ас- 
сортимент зарядных 
устройств недостаточно ве- 
лик. Кроме того, они рас- 
считаны ■ основном на од- 
новременный заряд строго 
определенного числе эле- 
ментов (например, двух), 

■ то время как в фотока- 
мерах и экспонометрах ис- 
пользуются три и более 
элементов. Предлагаем 
описание пяти вариантов 
простых электрических схем 
зарядных устройств, само- 
стоятельное изготовление 
которых требует лишь эле- 
ментарных знаний электро- 
техники. 

Зарядные устройства для 
а кку му л яторов целее о о б- 
разно выполнять а виде 
генераторов стабильного 
тока, средняя величина ко- 
торого неизменна при раз- 
личных нагрузках. При 
этом возможна одновре- 
менная зарядка несколь- 
ких однотипных аккумуля- 
торов, соединенных после- 
довательно, и кроме того, 
отпадает необходимость 
постоянного контроля ве- 
личины зарядного тока в 
процессе работы. 

Простые устройства для 
зарядки миниатюрных ак- 
кумуляторов любых типов с 
током до 0,2 А можно со- 
брать по схемам, представ- 
ленным на рис. 1, 2, В обо- 
их случаях форма заряд- 
ного тока — пульсирующая 
(одиополупериодное и 
дв у хполу период ное выпря- 
мление соответственно), что 
рекомендовано для боль- 
шинства аккумуляторов. 
Величина емкости конден- 
сатора СІ определяет сред- 
ний зарядный ток и вы- 
числяется по формуле; 

С] (рис. 1); 

Сі (рчс. 2), 

гд* Сі — емкость, мкФ; 

1| — средний зарядный ток 
(указан ■ ТУ на аккумуля- 
тор), мА. Желательно вы- 
брать конденсатор С! типа 
МБГЧ на рабочее напряже- 
ние не ниже 250 В, 
Стабилитрон VI выполня- 
ет защитную функцию. Он 
предохраняет выпрямитель- 
ные диоды Ѵ2 — Ѵ5 от пе- 
ренапряжений при случай- 
ном отключении нагрузки 
(диоды при ітом могут 
быть низковольтными), а 
также повышает безопас- 
ность работы с устрой- 
ством* Стабилитрон VI мо- 
жет быть любого типа; важ- 


но лишь, чтобы напряже- 
ние стабилизации превы- 
шало максимальное напря- 
жение на зажимах аккуму- 
ляторов в процессе зарядки 
не менее чем в М — 1*5 Р>- 
за, а максимально допусти- 
мый ток был не меньше 
величины среднего заряд- 
його тока аккумуляторов, 

В частности, для зарядки 
миниатюрных герметичных 
кедмнй-никелеяых аккуму- 
ляторов типа Д-0,06 мож- 
но изъять из схемы рези- 
стор К2 и конденсатор СІ, 
увеличив при этом сопро- 
тивление резистора Р1 до 
?8 кОм (рис. I) или до 
36 кОм (рис* 2). Стабилитрон 
VI а атом случае можно 
заменить резистором 
МЛТ-05 с номиналом 
5,1 кОм, В таком виде 
устройство малогабаритно 
и легко умещается л кор- 
пусе переходной вилки от 
электробритв ы. 

Простой является схема за- 
рядного устройства (рис* 3), 
где роль балластного со- 
противления играет обыч- 
ная лампа накаливания на 
напряжение 220 230 В* Бла- 
годаря токостабн лизирую- 
щему действию лампы, 
устройство обеспечивает 
постоянство среднего за- 
рядного тока при колеба- 
ниях напряжения сети и 
изменении величины на- 
грузки, Подбирая лампы 
мощностью 8 — 60 Вт, мож- 
но изменять величину тока 
заряда в пределах 30 — 

250 мА* Эю устройство 
целесообразно собрать в 
корпусе настольного све- 
тильника, а клеммы для 
подключения нагрузки вы- 
вести наружу. При отклю- 
ченных аккумуляторах лам- 
пой можно пользоваться 
как обычно, 

С целью безопасности ра- 
боты с зарядными устрой- 
ствами необходимо тща- 
тельно изолировать их то- 
коведущие части. Установ- 
ку и извлечение аккумуля- 
торов производить только 
после отключения от сети, 

В устройство, изготовлен- 
ное по схеме, показанной 
на рис. 4, для гальваниче- 
ской развязки между 
сетью и нагрузкой введен 
разделительный трансфор- 
матор Т, При токах заряда 
до 200 мА можно исполь- 


зовать выходной трансфор- 
матор от приемников типа 
«Спидола»* Емкость конден- 
сатора СІ можно подсчи- 
тать по формуле; 

СІЧгЕііІ!.. 

ѴП.0І 


где Іі — средний зарядный 
ток, мА; Ш1, \Ѵ2 — число 


витков первичной н вто- 
ричной обмоюк трансфор- 
матора. Точное значение 
емкости конденсатора СІ 
подбирается эксперимен- 
тально. 

Зарядное устройство, от- 
личающееся малой неста- 
бильностью величины за- 
рядного тока (не болае 
±1%) при значительных 
колебаниях сетевого напря- 
жения (±20%) и сопротив- 
ления нагрузки, можно со- 
брать по схеме н представ- 
ленной на рис* 5, Величину 
зарядного тока регулируют 
подбором сопротивления 
резистора Р1 в пределах 
6,2 — 300 Ом, что соответ- 
ствует максимальному зна- 
чению тока — 200 мА, ми- 
нимальному — 5 мА. Для 
увеличения зарядного тока 
свыше 200 мА транзистор 
Ѵ4 желательно установить 
на радиатор с площадью 
поверхности 100 — 200 см 2 
или применить более мощ- 
ный транзистор серии 


КТ 802, КТ805 с не 
менее 20. Вместо свето- 
диода АЛ307Б можно ис- 
пользовать АЛ307А или 
кремниевый стабистор типе 
КС119А. 

Нужно помнить, что вход- 
ное напряжение, поступаю- 
щее С фильтра выпрями- 
теля, должно превышать 
суммарную ЭДС аккумуля- 
торов минимум на 3 — А В, 
При необходимости в уст- 
ройство можно ааести 
переключатель, позволяю- 
щий ступенчато изменять 
сопротивление резистора 
для получения ряда 
фиксированных значений 
зарядного тока. 

Описанные выше зарядные 
устройства позволяют про- 
изводить одновременную 
зарядку до 10 — 15 однотип- 
ных аккумуляторов. Пра- 
вильно собранные устрой- 
ства не требуют дополни- 
тельной наладки. 

А, БЕЛОУСОВ 
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ФОТОТЕХНИКА 


Новые фотовспышки 


Разработано в Переславле 



.ЭЛЕКТРОНИКА ФЭ14АУ* 


«ЭЛЕКТРОНИКА ФЭ15Ѵ- 


В семействе фотовспышек — 
две новые модели: ^Элек- 
тронике ФЭ14АУ* и «Элек- 
тропике ФЭ15У». Их можно 
использовать с любыми 
фотоаппаратами, имеющи- 
ми центральный или штор- 
ный затвор и гнездо син- 
хрон изаци и. Спектральный 
состав светового импульса 
близок к солнечному све- 
ту, что позволяет приме- 
нять фотовспышки для 
черно-белой и цветной фо- 
тограф ми, Технические дан- 
ные фотовспышек пред- 
ставлены а таблице. 
Фотовспышка «Электроне- 
к л ФЭ14АУ* — это много- 
целевой прибор С автома- 
тической дозировкой им- 
пульса излучение по дости- 
жению нужного уровня ос- 
вещенности объекта съем- 
ки а диапазоне расстояний 
от 1 до 8 м. 

Широкий угол излучения 
улучшает равномерность 
оснащения объемов, по- 
зволяет применять при 
съемке широкоугольные 
объе чтит ы. 


«Электроника ФЭ14АУ» 
имеет отдельный с вето - 
приемник, который крепит- 
ся на фотокамере* Это по- 
зволяет варьировать углы 
оснащения объекта, ис- 
пользовать свет, отражен- 
ный от потолка м других 
отражающих экранов, при- 
менять большие диффуз- 
ные поверхности — все это 
■ режиме автоматической 
дозировки импульса осве- 
щения* Присоединение фо- 
товспышки «ФЭ14АУ* к 
фотокамере осуществляет- 
ся с помощью специаль- 
ной скобы и шарнира, по- 
зволяющих изменять на- 
правление излучения* 
«Электроника <ЪЭ1 5У» — бо- 
лее простая и компактная 
фотовспышка без свете при- 
емника и автоматики* 
Простота, надежность и 
удобство в работе делают 
новые фотовспышки хоро- 
шими помощниками фото- 
любителей и профессио- 
налов. 

А, КОНОВАЛОВ 


Основные тгэпкчггкі» характер ис- 
теки фотояспьшігк 

«Электроника 

ФЗІіАУ* 

«Электроника 

ФЭ1&У» 

Везущая чягло для плгігке чувст- 
витальность** 65 ед. ГОСТа 

20 

14 

И * ж* * * п ьяа н аегрг ня светового 

ямзулъса» Дж 

86 

21 

Угол мэлуч^яяя, град не и^нее 
— в горизонтальной плоек ост* 

70 

во 

— а рертжкялыіой плот коСтк 

60 

&0 

Ч*гл' ігкпу.тэсоа от одного наряда 
яѵ н уыудятореой батарее* яе м^кее 

— 

«0 

Нигеріи между слетовычи ям- 
аузьсамя, с 

во 

10 

В;.-мя готовности* с, іи? более 

го— во 

12—20 

П' ГОЧЗПГРЖ ИртіХіС 

— батарея «Нзлпя», В 

340 



— сетъ перевеян о го тока* В 

220 

127,220 

— ж троянца я аккумуляторная 
батарея, В 

— 

4,6 

Гя береты, нх 

193x80x80 

102x36x35 

Маге а. кг 

0,70 | 

о.аі 

Оріентировочная цена, руб. 

«4,00 

30*00 


Мало кому известно, что 
Переслевений химический 
завод начинался с неболь- 
шой фабрики* Это была 
первая а стране фабрика, 
производившая кинопленку, 
«Ни одного метра импорт- 
ной кинопленки, дадим оте- 
чественную^ — таков был 
ее девиз в 1932 году. На 
Перес невской пленке были 
тиражированы первые со- 
ветские фильмы: «Ленин 
• Октябре*, «Щорс*, «Де- 
путат Балтики», «Чапаев*..* 
Первой а стране фабри- 
ка начала выпускать кино- 
пленки на негорючей осно- 
ве. В годы Великой Отече- 
ственной войны здесь раз- 
рабатывались и выпускались 
высокочувствительные типы 
пленок для а эрофот осъ ем- 
ки, а і послевоенные — 
началось освоение прин- 
ципиально новых техноло- 
гических процессов и тех- 
нологических линий* 

В 1970 году Переслав екая 
фабрика кинопленки и но- 
вый химзавод были объ- 
единены в единое пред- 
приятие. 

Многообразна его продук- 
ция. Фотолюбители и фо- 
тожурналисты лучше всего 
знакомы с выпускаемой 
здесь фотобумагой. 

Широко известные ее ти- 
пы — «Унибром», «Бром- 
портрет*, «Ное о б ром», 
«Фотобром», * Йо до ко нт», 
«Фотоцяет» — обладают 
сейчас многими новыми 
свойствами: повышенной 
белизной подложки, вуале- 
стойкостью и стойкостью 
к механическим воздей- 
ствиям, Исследование на 
предприятии ведутся одно- 
временно в двух главных 
направлениях — повышение 
качества ц снижение рас- 
хода таких дефицитных ви- 
дов сырья, как азотнокис- 
лое серебро и фотожела- 
тина. Решение этих вопро- 
сов іо многом зависит от 
освоения технологии изго- 
товления фотобумаги с при- 
менением монодисперскых 
эмульсий, В монодисперс- 
ных эмульсиях м икрокри- 
сталлы галоидного сереб- 
ра однородны как по раз- 
меру, так ч по форма, 
я а обычных, полндисперс- 
ных — значительно отли- 
чаются друг от друга по 
ігим параметрам* вслед- 
ствие неоднородности 
микрокристаллов по раз- 
мерам серебро а полидис- 
персных эмульсиях исполь- 
зуется неэффективно. Так, 
мелкодисперсная фракция 
м и крокрнс галл оа, вслед- 
ствие их небольшой свето- 
чувствительности, на при- 


нимает участия а построе- 
нии изображения, а на 
крупных микрокрнстеллвх 
при созревании образуются 
центры вуали, 

Момодис пареные эмульсин 
обеспечивают более эф- 
фективное использование 
серебра и позволяют не 
только уменьшить его со- 
держание на 30—40%, но 
и улучшить фотографиче- 
ские характеристики фото- 
материалов. Изготовленные 
на основе монодисперсных 
эмульсий, они имеют более 
высокую разрешающую 
способность, вуалеустойчи- 
вость и стабильность фото- 
графических свойств ■ про- 
цессе хранения* 

В нестоящее время по но- 
вой технологии на заводе 
изготавливаются фотобу- 
маги «Новобром», «Йодо- 
конт», частично «Унибром» 
и «Бромпортрет». 
Принципиально новыми, с 
точки зрения эксплуата- 
ционных свойств, стали 
черно-белые фотобумаги 
«Березка», «Самшит*, «Сне- 
жинка» н цветная фотобу- 
мага «Фот о цвет-?»* Эти 
фотографические бумаги 
имеют бумажную с дву- 
сторонним полиэтиленовым 
покрытием основу - — так 
называемую полиэтиленк- 
ровенную* 

Новые виды выгодно отли- 
чаются от бумаг на бари- 
тованной основе своей тех- 
нологической неприхотли- 
востью — они имеют нич- 
тожную линейную дефор- 
мацию, отличную плос- 
костность, высокий глянец, 
причем не требуют глян- 
цевания, их можно высу- 
шить горячим воздухом а 
течение одной-двух минут* 
При этом отпечатки сохра- 
няют исходную плоскост- 
ность и имеют высокое «вы- 
ставочное» качество* Фото- 
бумаги на полизтиланиро- 
вйнной основе пригодны 
для механизированной об- 
работки в проявочных ма- 
шинах, что позволит со- 
кратить продолжительность 
и з гот о влек и я отпеча т ко я . 

По фотографическим по- 
казателям и тону изобра- 
жения фотобумага на по- 
лчэтиленированой основа 
«Березка» соответствует 
«Уннброму*, выпускаемому 
со Знаком качества, «Сам- 
шит* — «Бромпортрету», 
«Снежинка» — «Нояобро- 
му», «Фотоцвет -9» « — «Фо- 
тоцвету-4*. 

В. ШИРЯЕВ 
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ФОТОТЕХНИКА 


Александр Кан Совершенствование любительской диапроекции 



Реввитм* отечественной н 


зарубежной дмапроекцион- 
иой аппаратуры. ніряду 
с совершенств о івнием сер- 
висных характеристик, идет 

прежде всего по пути уве- 
личения полезного свето- 
вого потоке. Такое увели- 
чение создает предпосылки 
для улучшения качестве 
изображения на экране. 
Становятся возможными 
просмотр диапозитивов * 
малоэатемненных помеще- 
ниях, увеличение размера 
экрана, повышение глуби- 
ны резкости (если слайд 
не вполне плоский), кор- 
рекция цветопередачи 
с помощью светофильтров, 
регулировке силы св «топо- 
ток* с учетом плотности 
слайдов. 

Но существует разумный 
предел наращивания све- 
то пот ока, тем более что 
каждая следующая ступень 
дается с большим трудом, 
усложняет и удорожает 
конструкцию, требует но- 
вых мер по предотвраще- 
нию нагрева слайда. И по- 
чему надежды а совершен- 
ствовании системы проек- 
ции слайдов следует свя- 
зывать лишь С одним ее 
прибором ■ — проектором? 
Почему бы не совершен- 
ствовать элемент, не кото- 
ром мы наблюдаем изо- 
бражение — экран! 

Отдавая должное «большо- 
му* вкреиу, панорамному 
эффекту, эффекту присут- 
ствия, следует обратить 
внимание и на альтерна- 
тианый подход, связанный 
с разумной миниатюриза- 
цией экранного изображе- 
ния в любительской слайд- 
проекции. 

Говоря о качества дна* 
проекции, будем иметь в 
виду следующие моменты: 

— соответствие яркости 
экранного изображения 
действующим нормативам 
с учетом условий восприя- 
тия зрителями каждого 
слайда; 

— минимальные потерн 
четкости и контраста по 


полю изображения в систе- 
ме «слайд — объектив про- 
ектора — экран*; 

— согласованность цвето- 
вой температуры источника 
света в проекторе с осо- 
бенностями цветопередачи 
часто встречающихся и 
легко узнаваемых цветов 
на используемых цветных 
пленках; 

— соответствие яркости 
экранного обрамления яр- 
кости и характеру проеци- 
руемого а данный момент 
изображения. 

Резервы улучшения каче- 
стве проекции слайдов оп- 
ределяются спецификой 
любительских условий: от- 
носительной малочислен- 
ностью аудитории (5^10 че- 
ловек), возможностью рас- 
положения зрителей вблизи 
проекционного луча, удов- 
летворительным затемне- 
нием помещения и, наконец, 
значительным диапазоном 
средних оптических плот- 
ностей слайдов, многие 
из которых подчас сняты 
в неординарных условиях. 
Самый простой способ пре- 
образования резерва све- 
тового потока а резерв яр- 
кости экранного изображе- 
ния — рациональный выбор 
такого размера изображе- 
ния, когда можно рассмот- 
реть аса детали слайда с 
того расстояния, на котором 
располагаются зрители. При 
этом яркость изображения 
должна быть В диапазоне 
яркостей, соответствующих 
наивысшей контрастной 
чувствительности глаза. 
Известно, что в обычном 
кино для любого зрителя, 
находящегося в зела, угло- 
вой размер экрана по его 
ширине не должен быть 
менее 12*. Если принять 
этот проверенный много- 
летней практикой норматив 
за предел миниатюризации 
в любительской проекции 
слайдов, то для аудитории 
5 — ІО человек размеры эк- 
ранного изображения мож- 
но ограничить 500x500 мм. 
Зрители при этом должны 



РИС » С ПРОЕКЦИИ С Л АЙ. 

ДО» ИА .ПЛАВАЮЩИЙ* ЭКРАН 
( — ВЕРХНЯЯ КУЛИСА; 2 — КРОН- 
ШТЕЙН: I — ПОДВЕС ЭКРАНА; 

4— ДИФФУЗНЫЙ ЭКРАН і I — 
ПОД ВВС ОСВЕТИТЕЛЯ; * — ОСВЕ- 
ТИТЕЛЬ ФОНОВОГО ЭКРАНА; 

7 — МЕТАЛЛИЗИРОВАННЫЙ ЭК- 
РАН; $ — ФОНОВЫЙ ЭКРАН: 

В— СТЕНА; Т» — БОКОВАЯ КУЛИ- 
СА; м — ОВЬЕКТИ» ПРОЕКТОРА; 

а — диапозитив 


находиться на расстоянии 
1 ,8 — 2,5 м от экрана. 

Такой экран превышает на 
16 — 20% размер экрана 
цветного телевизора с диа- 
гональю 59—61 см и обыч- 
но не воспринимается зри- 
телями как непривычно ма- 
ленький. 

За счет ограничения разме- 
ра изображен ив на диф- 
фузном отражающем экра- 
не современные диапроек- 
торы позволяют создать 
яркости, в 3—6 раз превы- 
шающие норматив яркости 
экрана в кино, который ра- 
вен 40_ Ф “кд/м 4 , 
бели недостаточно высокая 
яркость изображения вызы- 
вает напряжение зрения ч 
искажения в цветопереда- 
че, то слишком большая 
яркость ведет к потере на- 
сыщенности цветов в свет- 
лых местах изображения, 
выделяет искажения цвето- 
передачи • темных участ- 
ках, дефекты зерна, цара- 
пин, пыли. При очень боль- 
ших яркостях наступает 
быстрое зрительное утом- 
ление или даже временное 
ослепление зрителя. 
Следовательно, каждый 



РИС. 2 ОСВЕТИТЕЛЬ ФОНОВОГО 
ЭКРАНА 



СсноЙСТ 
ііЭ ГЦЧѢШ 
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прогінтарй 


РИС. I. СТРУКТУРА ЭКРАНА: 

* — ДИФФУЭНО-ОТРАЖАЮШИЙ 
ЭКРАН (АНОДИРОВАННАЯ АЛЮ- 
МИНИЕВАЯ ФОЛЬГА); 1 — МЕ- 
ЛОВАННАЯ БУМАГ* (КАРТОН); 

I _ ЛАКОКРАСОЧНОЕ ПОКРЫТИЕ 
{АЛЮМИНИЕВАЯ КРА^КМ 



РИС. 4. СТУПІНЧАТЬ Й и; АВА. 
ЮЩНЙ* ЭКРАН? 

I — ПОДВІСКИг 2 — ПЕРЕДНИЙ 
ЭКРАН; 1— ЗАДНИЙ ЭК'АН 
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проецируемый кадр требу- 
ет, строго говоря, опреде- 
ленного (оптимального) 
уровня яркости проекции, 
отклонение от которого 
приводит к снижению каче- 
стве изображения не эк- 
ране. 

Резерв яркости на акре не, 
создаваемый за счет при- 
менения мощной сяетооп- 
тн ческой системы диапро- 
ектора, с разумной миниа- 
тюр и з а дней н зо бр а же н и я 
на экране, а также исполь- 
зование напрев лен но-отра- 
жіющих экранов позволяют 
достигать необходимых 
уровней яркости при про- 
екции слайдов различной 
плотности. При этом прое- 
цируемые изображения 
имеют высокое качество, 
сглаживаются дефекты 
слайдов. Кроме того, появ- 
ляется возможность созда- 
ния специальных эффектов, 
а частности «плавающего» 
іирвна, п сев достереос ко- 
пии на ступенчатом экране 
и т. п» 

Высоко кеч ест венную систе- 
му для любительских усло- 
вий можно создать на осно- 
ве проектора «Киее-66 уни- 
версал». 

Конструктивные дополне- 
ния к системе проектора: 
сменный длиннофокусный 
объектив, напревленно-от- 
ражающим экран, световое 
обрамление экрана, при- 
способления для регули- 
ровки яркости на основ- 
ном и фоновом экранах, 
коррекция цветовой темпе- 
ратуры источника света диа- 
проектора. На диапроектор 
устанавливают сменный 
объектив «Индустар-51» 
4,5*210* который обеспечи- 
вает заданный масштаб про- 
екции и проекционный от- 
резок, превышающий 2,2 м. 
Необходимость замены 
штатного объектива «Три- 
ар-1» 3,5/150 при просмотре 
слайдов форматом 6X6 см 
диктуется выбранным (при- 
мерно девятикратным) уве- 
личением. Объектив *Ик- 
дуотар-51» снабжен ирисо- 
вой диафрагмой, с по- 
мощью которой яркость 
изображения на экране 
может быть плавно умень- 
шена я 8—16 раз без за- 
метного виньетирования 
**зобреження. 

Дги установки сменного 
объектива на проектор *Ки- 
ее-66 универсал» н фокуси- 
ров-- изображения необхо- 
димы приставной мех н 
удлинительное кольцо от 
фотоаппарата «Пентакон- 
снкс*. 

Правильность установки 
сменного объектива следу- 
ет про контролировать по 
двум позициям. Во-первых, 
изображение нити накала 
лампы должно заполнять 
выходной зрачок и быть 
расположено по его цент- 
ру. Во-вторых, гест-диапо- 
зитна на плоской стеклян- 
ной пластинке должен про- 
ецироваться по полю экра- 


на резко и «читаться» во 
всех деталях при полном 
открытии диафрагмы. 
Разумеется, рассмотренная 
конструкция не является 
единственно возможным 
решением. Вполне допу- 
стимо использование штат- 
ного объектива диапроек- 
тора совместно с подходя- 
щей афокальной насадкой 
(теле кон вер то ром). Насед- 
ка должна изменять мас- 
штаб изображения не 40— 
50%. 

Важным элементом систе- 
мы проекции является на- 
правленно- отражающий 
алюминированный экран, 
который обеспечивает су- 
щественное увеличение 
яркости при угле 40— 50*, 
в на оси системы — более 
чем вдвое. В любительских 
условиях проще всего из- 
готовить металлизирован- 
ный гладкий экран с под- 
ложкой из плотной мело- 
ванной бумаги или картона. 
Алюминиевая краска нано- 
сится с помощью резино- 
вого велике для накатки 
фотоотпечатков, что гаран- 
тирует ре а номер ноетъ све- 
тотехнических характери- 
стик по всему полю эк- 
рана. 

Лакокрасочный слой на ме- 
лованной подложка долго 
сохнет, непрочен и не под- 
дается чистке. Для сохран- 
ности экрана его можно 
наклеить на защитное стек- 
ло, несколько большего, 
чем он сам, размера. Креп- 
ление экрана к стеклу про- 
изводят клеящей лентой. 
Для демонстрации слайдов 
экран отделяется от зещнг- 
кого стекле и подвешива- 
ется не тонкой капроновой 
ласка. 

Высокие значения коэффи- 
циенте яркости можно по- 
лучить на экранах, изготов- 
ленных из анодированной 
алюминиевой фольги тол- 
щиной 0,3 мм. 

Повышению выразительно- 
сти слайд- фотографий спо- 
собствует световое обрам- 
ление экране. Оно пред- 
ставляет собой систему 
регулируемой ло интенсив- 
ности подсветки сине-голу- 
бым излучением фонового 
диффузно-отражающаго 
экрана. Фоновый экран рас- 
полагается за основным 
экраном по схеме, показан- 
ной на рис. 1, 

Если размер проецируе- 
мого изображения совпа- 
дает с размером основного 
напрев леи ио-огражакэщего 
экрана, возникает эффект 
«плавающего* изображе- 
ния; светящийся фон соз- 
дает иллюзию глубины эк- 
ранного пространства, под- 
черкивая объемность изо- 
бражения. 

Если размеры проецируе- 
мого изображения меньше 
размеров экрана, изображе- 
ние будет иметь черную 
окантовку, подчеркиваю- 
щую его контраст. 

Фоновой экран — это обыч- 


ный белый лластнкатиый 
экран с мелким тиснением, 
желательно размером 
1200X1200 мм. 

Взаимное расположение 
экранов и осветителя, соз- 
дающего сине-голубую 
подсветку фонового экра- 
на, показано на рис, 1, Ос- 
ветитель представляет со- 
бой компактный софит на 
три лампы накаливание 
мощностью 60 Вт с колба- 
ми из синего стекла (рис. 2). 
Он подвешивается на мало- 
заметной капроновой леске 
диаметром 0,5— 0,6 мм. 
Излучение синих ламп па- 
дает на диффузно-отра- 
жающий белый экран, за- 
крепленный на обратной 
стороне основного экрана, 
а затем попадает на фоно- 
вый экран. Поэтому в раз- 
резе основной экран раз- 
мером 500 X 500 мм дол- 
жен иметь строение, пока- 
занное на рис, 5. Осве- 
щенность фонового экрана 
плавно убывает от середи- 
ны к краям и регулируется 
с помощью любого свето- 
регулятора, который дол- 
жен находиться под руной 
у демонстратора слайдов. 
Чтобы уменьшить паразит- 
ную засветку основного 
экрана системы, целесооб- 
разно ограничить простран- 
ство вблизи фонового эк- 
рана черными кулисами на 
глубину 600—900 мм со 
всех его сторон (рис. 1), 
Можно подчеркнуть глуби- 
ну проецируемых изобра- 
жений, если «плавающий» 
экран выполнить в виде 
двух экранов, несколько 
отличающихся по размеру. 
По периферии изображе- 
ния образуется своеобраз- 
ная ступеньке, обусловлен- 
ная взаимным расположе- 
нием экранов (рис. 4). 
Объемность изображения 
за счет «выступающих* 
(теплых) и «отступающих» 
(холодных) цветов а изо- 
бражении дополняется эф- 
фектом, связанным с па- 
раллактическим смещением 
деталей изображения на 
краю кадра для левого ч 
правого глаза зрителей. 
Наличие резерва яркости 
экранного изображения 
дает возможность коррек- 
ции (повышения) цветовой 
температуры излучателя 
проектора (лампы накали- 
вания). В частности, укреп- 
ление на объективе свето- 
фильтра из стекла СС-1 
толщиной 1 мм существен- 
но улучшает на обращае- 
мых пленках «Ораохром» 
воспроизведение цветов 
водь], зелени, теплых тонов. 
При наличии синего свето- 
фильтра регулировать яр- 
кость экранного изображе- 
ния можно (помимо диаф- 
рагмирования) изменением 
напряжения питания про- 
екционной лампы, без 
ухудшения цветопередачи 
из -эй снижения цветовой 
температуры источника 
света. 


Георгий Анатольевич 
Зельма 



Сенатская фотография нанесла кооосвоини- 
му*е потерю — Перес тале битье* сердце од- 
нате кв старейших ее мастера*. нвнеткего 
фотожурналиста Георги* Анатольевич* Зель- 
ыы* 3т« был чипе** к г о ««торчи ноль** 
ска ватъ — ушел на жнзнн; навсегда останутся 
с «аик и со всеян грядущими по ноле ними 
ЯГО фот о графике с вне про* введен» я, отразив- 
шие эпоху сівиотенчя к расцвете первого я 
икре социалистического государства. Начч- 
меѵ с 2С я 'одое и* было к* одного свела- 
иибудь значительного события нон явленно 
в жизни нешеи стремы, которые Вы но отре- 
зки Георгия Зельма о своея творчестве. Он 
прошел своя я уть е жури анис тин* но только 
вое тал оитли вый ввтолневц. но и кв в актив- 
ны*, неутомимы*, жизнерадостные человек, 
йОникнА жизнелюб, пользующийся любое* ю и 
увешенном всех, ѵт* ого окружал, с воя ей 
был знакам, дружин. работал. 

Поражает ее только количество, но м публи- 
цистически* к* кв в. изобразительная зрелость 
фотографий Зеньмы. «язванечяе от того, еде* 
лены «як яенавкв невод или только ечер* — 
а «тем смысле он Іыл фетожурнвлнетон ун». 
вольныя — снимал не тая, нам «было приня- 
то» в та или иные годы, а «ло-каньмовеннв» 
выражал авторскую мысль современным фо* 
то графическим в зыком, с немал так, не к надо 
снимать всегда! 

Творческий путь Георгия Эеяьмы начался я 
середине двлдцагтыі годов в егеитетав «Русс* 
фото>, где работали многие известные репор- 
теры. Іго творческое видение сформировав 
ЛОсь ■ бытность собкором вРуссфето» о рес- 
публикам Сродней Азии, к его родном Улбе- 
гнетено, ізык и обычаи которого он впитал 
с детства- Путь, пройденный иши реслубкН' 
канн во годы Совет слоя власти, можно про- 
следить ло снимаем Георгия Зеньмы «Плоть 
де ражих дне* — это была ог« настоянная, 
самая любима* теме. 

Уне соме я ере численно агентств и «эдакий, 
где ор работал, говорит о жирате охвата 
жизни страны а его творчеств* — «Соювфето», 
■СССР не стройке*, «Красив* *вездв«, "Ине- 
стоя*. «Со«*тскві женщина*. АПН... 

Іреойіавй страниц*» журналистской биогра- 
фии Г. Зеньмы стони годы Залитой Отечост* 
ванной «айны — оборона Одессы, бон во 
Донбасс, освобождение Молдавии и Уярви. 
мы; самый главный свой военный репортаж 
ои вел о переднего крае Сталинградской 
битвы. Георгий Зоньме был ■ «тором фото- 
книг, участником многие г роде тіа игольных 
выставок к нашей стран* и и рубежом, Іму 
было присвоено почетное звание за служек* 
кого работника культуры РСФСР, его труде* 
выя и боевые заслуги от мечены наградами 
Родины. 

Мы ясогда будем помнить Георгия Анатолье- 
вича Эе к ь му — выдающего с к фотожурналиста, 
отважного воина, «влажно го друга и товарн- 
ой, скромнейшего человек* < огромным 
сердцем, вместившем н сабо вся* что мы 
вкладываем в слово Жизнь. 

ІСЕСОЮЗНОІ ІВОРЧІСИО! 
фотографическое ОБЪЕДИНЕНИЕ, 
РЕДАКЦИЙ ЖУРНАЛА «СОВЕТСКОЕ ФОТО*. 
фотосекция московской 
ЖУРНАЛИСТСКОЙ ОРГАНИЗАЦИИ 
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ИНТЕРФОТО 


Маргарита Рангелова С упорством спортсмена... 

Корреспондент журнале «Стерт» 



Когдш ш 197) году соэде- 
• а лея наш цветной иллю- 
стрированный спортивный 
еже мед ельник «Стерт», ре- 
дакции потребовались лю- 
ди, творчество которых 
могло бы сразу привлечь 
внимание читателей, — * нам 
надо было завоевать «ме- 
сто под солнцем» среди 
других болгарских изданий. 
В «Стерте» собрались дей- 
ств ит е л ь но с п особ ни е фо- 
тожурналисты, ставшие 
вскоре настоящими масте- 
рами. Они соревновались 
между собой, одерживали 
победы на конкурсах — и 
наших, и международных. 
Мы быстро привыкли, что 
чаще других побеждает 
Эмнл Манджаров. 

Первое, что мне в нем нра- 
вится, — он не сдалал ни 
одного снимка после со- 
стязаний. Мне приходилось 
работать с опытными спор- 
тивными фоторепортерами, 
которые после турнира 
зовут гимнастовчюбедите- 
лей, чтобы их «поснимать»: 
«А ну-на, сделай сейчас 
самоа эффектное, самое 
трудное*. Спортсмены, ес- 
тественно, с большой не- 
охотой идут на такое пози- 
рование. Какие уж хоро- 
шие снимки ждать от такой 
работы? Эмил же сразу по- 
нял: все истинно ценное — 
в самом состязании, глав- 
ное — проследить борь- 
бу, передать на снимке ее 
напряжение. И когда после 
первого совместного рабо- 
чего дня он дал двадцать 
снимков, чтобы я выбрала 
один, я поняла — с этим 
человеком мы найдем об- 
щий язык. 

В тренировочном зале он 
заранее высматривает са- 
мое эффектное, самое кра- 
сивое, чтобы знать, какой 
момент состязания потре- 
бует от него максималь- 
ного напряжения, чего 
ему ни в коем случае 
нельзя пропустить. Серьез- 
ная предварительная под- 
готовке помогает ему по- 
стичь асе тонкости спорта 
и делать такие снимки, что, 
глядя на них, каждый может 
понять, что такое, напри- 
мер, «сальто Делчева*, 
хотя делается оно с такой 
быстротой, что на сорев- 
нованиях практически не- 
возможно «невооруженным 
глазом» уловить детали 
этого стремительного по- 
лета. 

Идут годы. Манджаров по- 
беждает е самых автори- 
тетных конкурсах — между- 
народном фотоконкурсе га- 
зеты «Правда», на спор- 
тивном фотосалона в Раусе, 
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участвует в биеннале в Япо- 
нии, .Аргентине, Берлине, 
во всех выставках «Интер- 
прессфото*. И что самое 
ценное — завоевав при- 
знание, он не успокаивает- 
ев на достигнутом, на зату- 
кает, я наоборот, разго- 
раетса в нам страсти к 
поиску необыкновенного, 
неповторимого. Спорт длв 
наго — широкое поле ост- 
рык психологических кон- 
фликтов, постоянное стрем- 
ление человека к совер- 
шенству, непрерывное со- 
стязание, снова и снова до- 
казывающее неограничен- 
ность человеческих воз- 
можностей. 

Мы часто спорим. Почему 
только фотографии чемпио- 
нов имеют право публика- 
ции на страницах ■Старта*? 
Нельзя ли иногда обойтись 
без кик Г Эми л утверждает: 
чемпионы чаше всего по- 
хожи друг на друга — тор- 
жествуют, вздымают руки, 
чтобы поздравить мир и 
самого себя с победой. 
Чемпиона асе уже видели, 
запомнили. Истинная дра- 
ме — у второго, четвертого, 
одиннадцатого... Второго 
от успеха отдел и па какая- 
то частица секунды, кото- 
рую обыкновенный человек 
не может деже ощутить! 
Второй страдает, но зна- 
ет — зтого нельзя показать 
или, наоборот, «му безраз- 
лично, видят его или нет, 
и потому іесь он как ив 
ладони. Часто фотограф 
не может отстоять сіою 
точку зрения, несмотря на 
то, что представ леиние 
снимки — высокий аргу- 
мент в этик спорах. Побеж- 
дает установившееся пра- 
вило — место 9 журнале 
получают чемпионы.,. Это 
не мешает «му всегда вме- 
сте с «чемпионским» пред- 
лагать еще хотя бы три, 
как правило, намного более 
интересных кадра, м прихо- 
дится жалеть, что их не 
увидят читатели. А потом 
встречаешь эти снимки в 
альбомах, каталогах, на вы- 
ставках,.. 

Спортивный фото жу рн а- 
лист не должен режисси- 
ровать события, вгонять 
жизнь в рамки заранее за- 
думанных кадров. Его ка- 
мера обязана следить за 
динамикой событий, вы- 
хватывать самое волную- 
щее. Камера движется, 
не останавливается, улав- 
ливает пиковые момен- 
ты, а секундой позже — 
реакцию соперника, пуб- 
лики. Все, что есть в состя- 
зании, есть на снимках 
Эмиле Манджарова, 

Я верю, что, утверждая 
свой тшорческий стиль, 

Маи дм яров добьется мно- 
гого в спортивной фото- 
графии — ведь люди уже 
узнают его снимки по 
почерку прежде, чем 
прочтут под ними имя фо- 
тографа. 


ФОТО ЭМИЛА МАНД ЖАРОІА 

СТРАСТИ СПОРТИВНЫ!... 

СОШЕЛ.., 

НА ГГСГВЕНСТВО ДВОРА 
ЮКС — ЭТО БОКС 
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ЛМ1 ѵн ѵкмтжѴнтн тіжугс ОХОФ 



СКОРОСТЬ 








